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A POESIA DRAMATICA: A COMEDIA

Embora sejam relativamente poucas 3§ informaqaes'

que temnos sobre @ existéncia de formas embrionérias de tea-
tro, em Roma, no periodo ainda considerado pré-literdrio,
n3o se pode afirmar que o0 ro maneo s tenha tido contato ¢om
as atividades dramaticas & partir do estreitamento de suasrela-
¢Des com a Grécia. € certo que as manifestagBes literdrias
de um teatra culto, represeritadas pelas comédias e pelas
tragédias, comegaram a surgir em Boma na segunda metade
do séc. l aC., como imitacio da arte helénica. Antes
disso, porém — ¢ talvez muito antes —, 0s romanos, como
de resto 0§ povos mediterraneos em geral, haviam desenvol-
vido artes elementares de representacdo cénica, que se mani-
festavam sobretudo em atividades de caréter religioso. Nas
préprias cerim@nias rituais gue sé mantiveram até a época
imperial, e das quals temos farta documentagdo, hd elem'en-
tos evidentes de representacdo teatral. Os sacrificios, 3 fitur-
gia do matrimonio e o cerimonial fGanebre s3o alguns exem-

plos do uso de tais elementos. Por outio lado, ndo sO 0s

Tl e,

antigos romanos-cealizévam procissoes religiosas nas quais se
dancava e cantava — as dos Salios ¢ dos Arvais, das quais
nos ocuparemos mais adiante, podem ser jembradas & guisa
de exemplo — como também entoavam, em acasiges espe-
ciais {banquetes de nipcias, comemoraces sazonais, festas
papulares], canticos dramatizados, de carater licencioso €
grosseiro, denominados fasceninos.

Muitos pretendem ver nesses canticos — que chegaram
a ser Iproibidos em alguimas oportunidades, em virtude de
seu tom injuriose € agressivo — Uma provével origem gtrus
ca, uma vez que 3 palavra fescenino parece provir de Fes-
cennfum, nome de uma cigdade toscana situada ern terri-
torio falisco. A Etruria, além do mals, era bastante afeita a0
teatro, as representagdes magico-religiosas € 3s dangas.
Afrescos etruscos encontrados em velhas tumbas mostram
figuragOes de coreografias; palavras como histrio {histrido,
ator) e persona (mascara), incorporadas' ao vocabuldrio 1ati-
no, sio de provavel origem etrusca; dancarinos etruscos
estiveram em Roma, em 364 a.C., sequndo relata Tito Li-
vio, a fim de realizarem, a pedido das autoridades, uma ceri-

f“mﬁn‘ia—propieia;ér-ia._Gtassau_a, nessa época, uma epidemia
de peste. Sem saberem o que fazer para debelar 8 insidiosa™ ~~

doenga, 0§ cBnsules instituiram jogos cénicos 2 firmn de que
fosse invocada a protecé’o dos deuses. Os dangaririos foram
convidados e executarem uma sessio de dangas gestuais,
acompanhadas de musica de flauta.

Apds © espetdculo, oS jovens romanas passaram @
imitar 0§ dangarinos, acrescentando cantes € princadeiras
satiricas em Versos a5 dangas gest_uais. Nasceu, entdo, @
satura, possivelmente 2 primeira manifestagdo de teatro
romano propriamente dito. .

Para que se Chegasse, porém, 2 produgdo dramatica
fiterdria que caracterizou @ segunda metade do séc. 111 aC.e
a primeira metade do S€C. 1y, foi necessdrio que Roma
tomasse contato com as farsas tarentinas — parodias obsce-
" has representadas por atores mascarados, das guais 3 pintura
em vasos nos dd uma idéia —, coma comeédia siciliana, o mi-
mo €, finalmente, 05 textos tragicos da antiga Grécia e 3
chamada comédia nova.
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drama grego, representado por ocasido da visita do rei Hierdg
l. 89 vi:_wte € quatro anos rnais tarde, porém, ao comemarar-se
O primeira aniversario da vitéria dos Fomanos sobre os cartagi-
neses, na primeira guerra pdnica, é que o Povo vai ter a poss;-
bilidade de assistir a Uma-peca representada em fatim,

Para que isso so desse, foi necessirio que os edis, res.
Ponsdveis pela espetdculo, éncomendassem a L(vig Andro-

nCo ~ que traduzira anteriormente a Odlissda — a traducio

zido, nem ao menos a que género dramético se prendia.
Sabe-se, porém, Que a peca representada fo; coroada de é&x;j.
to e que o poets, transformando-se num verdadeiro homem
de‘teatro,'acumulou fungBes de ator, diretor de cena e
autor e traduziy fou adaptou, talvez) vérias Outros textos
9regos tragicos e cdmicos,

Se, todavia, das tragédias que produziu hs um ou
outro escasso fragmento, das comédias nadg Permanecey,
Os préprios titulos sao incertos. Hesita-se entre Virgus (A
vanhﬁg} e Virgo (A donzela), entre Ludius {0 brincalhdp)

Cicero e Hordcio criticam com certo rigor a comédia
de Livio Andronicq. Foi ele, entretanto, um desbravador de
caminhos gue abri) possibilidades a fUMerosos sucessores:
Névio, Enio, Plauto, Cecilio, Teréncio.

Da obra de Névio e Enio também ndo h4 muita coisa
a ser dita. Restam fragmentos das epopéias e tragédias que
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Como seus continuadores, Lfvio Andronico, Névio e
Enio se inspiraram na chamada comédia nova, modalidade
teatral que se desenvolveu na Grécia a partir das trés Gltimas
décadas do séc, 1V a.C., tendo como principats representan-
tes Menandro, D{fiio e Filemdo.

A comédia nova tem por assunto fatos corriqueiros e
engracados, ocorridos entre pessoas pertencentes 3s mais
variadas classes sociais, £ uma caomédia de costumes, que
explora, sobretudo, o amor contrariado que,- apds algumas
peripécias vividas pelas personagens, consegue triunfar, num
final feiiz, Distingue-se da comédia antiga, gue, desenvol-
vendo-se no séc. V a.C., teve Aristdfanes come principal
representante e cujas caracteristicas eram a agressividade, a
satira pessoal, os ataques a figuras conhecidas da sociedade,
0 tom politico; diferenciava-se também da comédia média,
cuttvada por Antifanes e Aléxis, no inicio do séc. 1V aC, e
caracterizada pela Presenca de temas mitoldgicos.

Baseando-se nos textos compostos pelos autores que
s¢ dedicaram & comédia nova, os cornediografos romanos
praticaram ndo raro ‘a “contaminacdo” {contaminatio),
fundindo numa Gnica peca duas ou mais obras gregas.

As histérias desenroladas nas comédias latinas se
passam, via de regra, em cidades da Grécia; as personagens
tém nomeés gregos e as proprias roupas utilizadas pelos ato-
res imitavam as vestes helénijcas, Dal o qualificativo de
paliata (paltiata) conferido a tal espécie de comgédia: o pélio
{paltium}, usado peios atores principais, era uma espécie de
-mante, muito comum na Grécja,

Os tipos fregiientes na comédia ramana representam
também heranca grega: a jovem raptada por piratas e sub-
metida 3 exploracfo de um mercador-proxeneta {leng}; o
soldado que parte para 0 Oriente e retorna com incriveis
historias; o parasita que se apega a um protetor e passa a
viver a expensas deste: os escravos estrangeiros, as flautis-
tas,' os musicos,

As comédias latinas térn estrutura interna semethante
& das heiénicas. Embora-nio possuam coros, s30 escritas em
versos variados, apresentando partes faladas e partes canta-
das, nas quais os versos deveriam ser adequados & melodia,



Conguanto houvesse, usualmente, um prélogo, as comédias

nfo eram divididas em atos, 6 vindo a sofrer tal divisdo
muito mais tarde. o

Dessa época, chegaram até nossos dias as comédias de
Plauto e as de Teréncio. As de Cecilio — escritor gaulgs que
yiveu em Roma-no infcio do séc. |1 a.C. — perderam-se,
delas restando cerca de quarenta titulos. -

.

As comédias de Plauto

Como Livio Andronico navia sido no passado, tam-
bém Plauto (Titus Maccius Plautus — 2507-1847 a.C.) foi
um verdadeiro homem de teatro, desempenhando simulta-
neamente todas as funcoes relacionadas com a arte cénica.

Atribuiu-se aelea autoria de mais de cem Somédias —
o que jamais veio a ser comprovado, Vinte & uma resistiram
até nossa época, conservando-se quase na {ntegra e tendo,
até hoje, alguma atualidade: Anfitrido (Amphitruo), Os bur-
ros |Asinaria), A marmita (Aulularia), As béquides (Bacchi-
~des)--Os-prisioneiros.-{Captivil, Césina (Casina), O cofre
(Cisteltaria), O gorgulho (Curculium), Epidico (Epidicus),
Os Menecmos {Menaechmil, O mercador (Mercator}, O
soldado fanfarrfo (Miles g;'on'os'us}, O fantasma {Mostellaria},
O persa {Persa), pséudoio (Pseudolus), A corda (Rudens),

~ Estico {Stichus), O trinumo (Trinummus), Tremenddo
| Truculentus), A valise (Vidularia) e O cartaginés {Poe-
nulush,

Anfitrido, A marmita e Os Menecmas estdo entre as
mais conhecidas. ' . '

Em Anfitrifo, Piauto se vale da lenda mitoldgica que
envolve © nascimento de Hércules e apresenta a figura de
Jipiter, que, apaixonado por Alcmena, se transmuda,
adquirindo as feicBes de Anfitrido, 0 esposo‘ da bela muther,
ausente, na guerra. O resultado € uma série de engragadas
confusdes. Mesclam-se na comédia cenas burlescas e sérias,
conferindo-lhe foros de tragicomédia. Sio numerosas oS
trechos cantados. Desfrutando de grande popularidade, gra-
cas, em parte, 30 erotismo implicito, a pega de Plauto ‘serviu
de modelo para Camdes (Os Anfitrides), Moliere {Anfitrido),

Antonio José da Silva {Anfitrido) € Guilherme Figueiredo
{Um deus dormiu 13 em casal, entre outros.

A marmita &, simultaneamente, uma comédia de intri-
ga e de personagem. E a historia de um velho avarento, Eu-
clifo, que encontra na lareira de sua casa uma marmita
cheia de maedas de oure, ali escondida, no passado, por seu
avH. Euclidio oculta seu achado no tempio da Boa-Fé, mas @
marmita é descoberta pelo escravo de Liconides, jovern rico
e de boa familia que violentara, alguns meses antes, a filha
do avarento. AC saber que seu proprio tio pedira 8 moga em
casamento, Lichnides resolve reparar seu erro, desposando-
a. (O escravo devolve a marmita a Euclido e este a oferece
aons jovens namorados. Embora algumas partes estejam
perdidas, 2 comédia revela 0 virtuosismo de Plauto no
manejo dos mais diversos recursos comicos: agao, gestuali-
dade, linguagem, quiproquds, etc. A marmita inspirou a co-
nhecida peca de Moligre, O avarento. T

Os Menecmos & uma comédia onde se explora a
coniusio provocada pela semelhanca de pessoas: Menecmo,
um jovern de Siracusa, chega a Epidano apos ter percorrido
1oda_a_Grécia & procura de um irm8o gémeo, desaparecido,

na infancia, em Tarento. Ao desembarc‘aT‘em—Epidaﬁo—--on-___...

de vivia 0 irmdo —, Menecmo comeca a Ser confundido

. pelas: pessoas Que ali residiam (2 amante do irmdo, a esposa,

o parasitai. Ha uma série de engragados quiprogqués que
levamn, finalmente, 30 conhecimento da verdade. Nessa pega
e baseou Shakespeare 20 ascrever A comédia dos erros.

Além dessas cornédias — imMportantes pela influéncia
que exerceram —, alguma's outras devem sev mencionadas
pelas gualidades que apresentam.

O cofre, A cords, A valise e O gorgulho sio pecas
curiosas nas quais jovens raptadas na infancia descobrem 2
identidade gragas 2 elementos indicadores (jbias, objetos).
Estico e Pséudolo pGem em realce as figuras de escravos
gspertos e trapalhdes, mas devotados a seus jovens amos; 0
soldado fanfarrdo — comédia- que inspirou A ilusdo cé-
mica, de Corneille — extrai sua comicidade das cenas em
que um militar a servico do rei da Siria se vé enganado por
seus companheiros. '
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Hegido, raptado Por piratas, na infancia,

Muitos sfo os méritos de Plauto, come dramaturgo.
Apesgr de nio dispormos dos textos gregas que the serviram
de modelo — quase nada da comédia nova resistiv go impac.
to dq tempo —, hi elementos originais nas pecas, E certo
que os assuntgs e 05 .cendrios sip gregos; hd, porém, um

A marmita, exemplos excelentes desse Processo: o prologo é

recitado pelo deus Lar, a divindade Protetora da famyjlia
Tomana, semn similar na teogonia helénic'a; hd referéncias ao
costume romano de distribuir-se, na clria, moedas de prata
aos cidadsos pobres; a marmita contendo ourg & escondida
no templo da Boa:Fé, outra divindade autenticamente Jat|-
na; uma dag Personagens, a velha Eundmia, tem 3 energia e
8 autoridade de uma.tipica matrona ro mana,

o

Os prdlogos de Plauto s3

36

‘exemplo, o ator que recita o prélogo faz referdncias ao puU-

blico que freqientava o teatro:

Estou com vontade de imitar o Aquiles de Aristarco:
Vou usar 0 mesmo €0Mmeco daquela tragédia -

‘Fagam siléncio, calem-se e prestem atengdo.

quem ordena que vocss ougam & o rei de Histri . .
onfce. y . .

Semtem-se em seus bancos com boa dispasicio de
espirito:

tante os que ndo comeram €omo os que estio de
barriga cheia, '

Os que comeram, agiram com a cabega;

0s que ndo comeram, que se fartem, agora, com a
comeédia, :

Quem tinha o que COmer, puxa vida,

foi burrice ter vindo sem comer,

Vamos, anunciader, mande o pessoal prestar atengéo,
Faz horas que esroy esperando que vocé faca a sys
parte,

Use sua voz; 6 efa que the df meios de vids e comida,
Se vocd ndo falar, morrers de fome, caladp,

loo/

£ vocés, agora, observern minhas ordens.

que nenhuma prostituta se sente aqui na frente,

/... . /que os eseravos néo ocupem o fugar dos ho-
mens livres, '
oo/

que as amas cuidem das criangas pequenas em casa,
efm vez de trazé-fas para o espetdculo,

assim elas ndo precisam sentir sede, as criangas nio
morrem de fome '
& ndo berram aqui, como cabritos desrmamados;

que as senhoras vejam o espetdculo em siléncio, que
riam silenciosamen te,

& que saibam moderar, agui, o ruide de suas vozes
esganigadas,

que,ela& tagarelem em casa para que, ao menos aquy,

néo irritem os homens cormo fazem quando estio em
casa,



Plauto ndo se descura de nenhum dos recursos que
pc'nssam produzir hilariedade, provocando gargalhadas. A in-
triga & engracada, havendo comeédias — como A marmita,
Epidico, O trinumo — queé apreéentam duas intrigas que se
cruzam. A agio dramética € cuidada, cheia de surpresas,
reviravoltas, O cdmico de gestos ¢ insinuado constantemen-
te, sobretudo nas cenas de correria e pancadaria. As ﬁalavras
gu.e o escravo Estrobilo dirige a0 velho avarento, em A mar:
mita, sugerem os gestos que acompanham as falas:

Que loucura € esta? O que é que eu tenho com voCcés?
Por que maltratar-me desse feito?
Por que vocé me puxa? Por que me bate?

As personagens sio construidas, muitas vezes, para
produzirem o riso; daf seu carster freqlientemente caricatu-
ral. Os escravos merecem especial atengdo do escritor. Em-
bora exageradas, as fiéuras de Plauto tém personalidade pro-
pria. qu essa razio estranha-se gue em Cédsina as persona-
gens se assemelhem a fantoches — fato explicdvel, no en-
tanto; se considerarmos a obra em questio como uma
espécie de satira contra a obscénidade.

A linguagem de Plauto & extremamente trabalhada
como recurso cOmico em si. O escritor se vale de todas as
oportunidades, a nivel da expressdo verbal, para demans-
tiar sua capacidade em fazer vir. Os nomes das personagens
s'ao ruitas vezes estranhos ¢ engragados: Filopatemo, Erga-
silo, Estalagmo {Os prisioneiros}; Terapontigono (O gorgu-
:ff%o)'; Agorastocies, Anteréastila, Antemanides, Colibisco
Sinceraste (O cartaginés); Artotrago, Pirgopolinice (G;
soldado fanfarrdo). Neologismos e helenismos ponteiam 0

'fexto, surtindo efeitos engragados. Em O cartaginds, Plauto
insere numerosas frases em idioma semitico, desconhecido,
prqvavelmente, do romano, mas excelente como recurso co-
mico, gragas a presentd de combinagdes fonicas inusitadas.

Grande parte desses recursos, entretanto, se perde na
traducdo. Dificilmente podem ser mantidas, em outro idio-
ma, as aliteragags colidentes, as repetices cheias de comi-
cidade, os trocadilhos espirituosas, maliciosos, muitas vezes
responsdveis por expressivo nlmero de quiprogquos. '

Todos esses elementos, cormbinados, garantiram 3

Plautec a popularidade € 0 sucesso de que desfrutou, o rend-

me gue veio 3 ter mais tarde e @ farma duradoura que 3]
estendeu pela posteridade.

As comédias de Teréncio

Rastante diferentes das de Plauto, as comédias de
Teréncio {Publius Terentius Afer _.1857-159 a.C.} 580 mais
sutls, mostrando Gue foram escritas para um pﬂblico_re_fina-
do e cuito. Embora fosse Teréncio um estrangeiro — SeU
prépric nome revela origem africana —, embora tivesse
vindo a Roma como gscravo e se iniciasse muito cedo na
vida literaria, com menos de vinte anos, as seis comédias
gue escreveu testemunham sud habilidade e tatenta. Como
Plauto, Tergncio se inspira na comédia nova, _pr_aticando 3
contaminatio com certa liberdade; como Ptauto','d'edicaae
3 composi¢io de palliatae 8 assume, também, no trabalho
teatral, 2% fungdes moitiplas de autor. ator e diretor de
cena, As caracteristicas das pecas dos dois autores, todavia,

"'sﬁh*bastante-d-ifecentes,_Enquanto Plauto escreve comédias

movimentadas, cheias’ de correrias, atropelos e cenas—de

pancadaria, Teréncio da-preferéncia a uma acdo mais tran-
quita; ndo faitarn, porém, em suas comédias, peripécias
draméticas e aventuras Quase semnpre galantes. Qs pro-
jogos de ambos e diferenciam em sua propria estrutura: os
de Plauto contém, quase sempre, um resurmo da pe¢a @ ser
representada (necessario, gvidentemente, dado o nivel
cultural do phblico a gue se destinava); os das comédias de
Teréncio $80 verdadeiros manifestos pessoais, nio se tendo
"certeza se teriam, realmente, Sido escritos pelo comediogra-
fo. O estilo e 8 linguagem dos dols escritores também apre-
gentam peculiaridades inconfundfveis. Congquanto a i(ngua
de Teréncio sé aproxime da de Plauto, no Cue diz respeito a
presenca de 1ragos arcaizantes, Nao Se observam nas obras
daquele a superabundéncia de recursos ¢0 micos ao nfvel dos
significantes e-significados. Apesar de um pouco maneiroso,
o estilo de Teréncio & polido € elegante. Os vulgarismos €
trocadithos que ‘afrancavam gargalhadas dos espectadores
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0 tom romano que impregna as comedias de Playto
desaparece am Teréncio, Cujas pecas sio helenizadas ag

famylia, contra a vontade dos parentes. Apds algumas
Peripécias, descob;e-se Que as mocas sio livres e realj.
2852 0 casamento,

delicadeza de sentimentos e 3 coemicidade. O maondélogo
abaixo, no qual o velho Micido se dirige ao filho adotivo;

procurando fazé-lo ver 0s erros cometidos e aconselhando.-

O, mostra-nos o bom senso do ancido que sabe agir com fir-
Meza mas também com carinho e ameor: s

Eu conheco seu bom cardter,

mas ‘estou com mede de que vpcé seja relaxado
demais. '

Em que cidade vocé pensa que vivermnos?

Vocé sbusou de uma maga na qual néo tinka o direito

de tocar,

Foi um erro grave, mas errar é humano, Outros jd

fizeram isso e eram honestos. 45 que a coisa estd foita,

tudo bem,

Mas vocé chegou a refietir sobre isso? Chegoy a

questionar-se

s0bre 0 que fazer, como fazer? Se vocé ficou com

vergonha de falar comigo,

COmQ eu poderia ficar sabendo? Enquanto ficoy

hesitando

dez meses se passaram, Vocé enganou sua pripria

pessoa,

essa infeliz e a erianca, que dependiam de vocé,

O que € jsso? Voes pensou que s deuses iriam

Preparar tudo, enquanto vocé dormja?

E que ela jrig para sua casa, sem que vocé firesse

nada? '

Eu ndo gostaria de ver vors continuar assim, desiigado

de tudo. ' '

Mas vocé tern bom coracdo. Vai casar-se com ela,
(Ad. 684-896)

A comédia togata e tapernaris
Teréncio foi o Ultimo comediografo importante que
. se dedicou a paltiata. Na sua época vinha-se desenvoruendo,
em Roma, um novo tipo. de comédia, de assunto romano
~ @ comédia togats, assim denominada porque nela as



personagens masculinas de nivel social mais elevado se ves-
tiam corn a toga, a indumentaria, por exceléncia, do romano.
Entre os principais representantes dessa modalidade de comé-
dia podemos lembrar 05 nomes de Titinio e Afranio,
escritores que viveram no séc. It a.C. e de cujas obras hd
alguns fragmentos. - .

A comeédia togata, ac final do séc. 11 a.C., cede o fugar
a uma forma inferior, a comédia tabernaria, que explora
acontecimentos passados em tabernas — dai seu nome —,
freqiientadas por pessoas de classes sociais humildes. Desa-

parece, com a tabernaria, a comédia latina. Seu lugar vai ser .

ocupado por outras modalidades teatrais que, vindas do
passado, assumem dimensdes 1iterérias no séc. | a.C. e resis-
tem até a época imperial: a atelana e o MimMo,

A atelana

Qriginaria, ao que tudo indica, da cidade osca de Ate-
Ia, a atelanaers, a infcio, uma espécie de farsa popular, vivi-
da por personagens fixas, burlescas e caracteristicas: Mac-

cus, o comildp de orethas grandes, sempre infeliz em seus

casos de amor; Bucco, © parasita tagarela; Pappus, O velho
namoradar; Dossenus, © corcunda espertalho.

Aparentada com O drama satirico, com 3 hilarotragé-
dia e a farsa tarentina, a atelana era repre;ehtada por per-
sonagens mascaradas — QS ancestrais, por assim dizer, da
famosa commedia dell’arte. Vazada, inicialmente, em lin-
guajar rQstico, a atelana se intelectualiza, 30s pOUCOS, 33SU-
mindo dimensdes literarias no comeco do séc. | a.C., quan-
do MNovio e Pompbnio compdem textos para 3s represen-
tagdes.

O mimo

Origindrio da Grécia, 0 mimo se desenvolveu na Itédlia
e foi considerado como uma das primeiras formas do primi-
tivo teatro latino. Caracterizando-se pela presenga do gesto
mimico, da gX pressao corporal e da danca ~ elementos com
os quais se representam acoOes caricaturadas —, 0 mimo

e

encontrou expressio literaria no séc. { a.C,, com Labério e
Pubtilio Siro, tornando-se, Na gpoca de Augusio e durante
toda a primeira metade do sec. | de nossa era, uma das prin-
cipais formas de entretenimento teatral do romano.

Contribi.l'f a grandemente para iss0 a licenciosidade dos
ditos e as dangas lascivas executadas sobretudo por mulhe-
res. A nudatio mimarum {desnudamento das mimas} —
quando as baiiarinas dangavam totalmente nuas — ©rd fre-
ailentemente exigida pelo pGblico. As cenas mais escabro-
sas eram também as mais aplaudidas.

O mimo dé origem.a duas outras formas teatrals que,

na época imperial, acabam por substitui-lo: a pantomima,
representada por atores mascarados € versando sobre assur?-
tgs mitologicos ou extraidos da realidade, comicos oU sé-
rios, € © arguimimo, espetacuto grandioso € imponente, NO
qual se representavam historias complexas, com_grande na-
mero de personagens, ¢ cuja parte musical ficava-a cargoe
de um coro g uma orquestra.
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