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Plauto

Muy pocos son los datos que nos han llegado por trans-
misién histérica, Los que tenemos son casi exclusivamente
conjeturales, debidos a la paciente labor de reconstruccién
filolégica.

El nombre fntegro de nuestro autor se cree que es el de
Titus Maccius Plautus. El primer filélogo moderno que lo
defendié e impuso fue Ritschl (Parerga, Leipzig, 1845). An-
teriormente solfa lamarse a Plawto M. Accius Plautus y ello
era debido a Ia referencia de un epftome de Festo que alu-
dia sin Jugar 3 dudas 2 Plauto con las siguientes frases: «(En
Umbro)... se llama ploti a quienes tienen los pies planos.
Pot ello el poeta Accius, al haber nacido en Sarsina de Urmn-
brfz, y porque tenfa los pies planos, fue conocido como Plotus
al principio y después como Plautuss (275, I, ed. Lindsay).
Otra referencia nos la proporciona un texto de Aulo Gelio
(II1, 3, 9) en que se mencions indirectamente a M. Accius
Titus, que Hosius prefiere leer Maccius Titus. Pero el texto
que se ha cortsiderado definitivo para zanjar la cuestién es
el del palimsesta Ambrosiano que, en Ia indicacidn final de
las obras Casina y Epidicus (explicit), da como nombre del
autor el de Titus Maccus Plautus, cosa que parece aclarar la
cuestién del praenomen (Titus) y del cognomen (Plautus)
si bien deja un punto de duda en lo tocante al #omen ya que
presenta la dualidad entre Maccus y Maccius; punto de duda
debido a que la referencia estd en genitivo (Macci) y bien
budiera ser equivalente a Maccii, pero parece sacarnos de
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aputo otra referencia de Plinio el Viejo (Hise, Nag,, indices
de Jos libros XIV, XV y XVI) en que aparece el nombre en
ablative Maccio Plauto, y con ello se confirma Io anterior-
mente consignado.28

Parece ya mds seguro el nacimiento de Plauto en Sarsina
(poblacién situada en los montes del norte de Umbtia) por-
que de ello tenemos Ja doble referencia del pasaje antes ci-
tado del epitome de Festo y la de S, Jeténimo (Chron.,
ano 200 aC.)26

Durante su infancia y juventud Plauto debid de recibir
una educacién en que habia lugar para el aprendizaje de las
disciplinas normales de la ensefianza latina y, desde luego,
aprenderia de un modo mds que regular la lengua literaria
griega, que tan bien parece haber llegado a conocer a juzgar
por sus adaptaciones latinas. Por desdicha nos movemos tam-
bién aquf en el terreno de lo conjetural, si bien las obras de
Plauto nos permiten llegar 2 estas modestas conclusiones sin
lugar a mayores limitaciones que las de detalle, que quizd
podemos considerar de menor importancia puesto que pata
nosotros lo primordial de Ia existencia de Plauto es su cali-
dad de comedidgrafo y de tal calidad si que nos queda cons-
tancia: su obra. Del autor — como ditfa A. Machado —
«En tltimo término podemos ignorar quién sea, sin el me-
nor detrimento de Ia poestan. ’

Respecto a su familia y otigen social parece establecido
que pertenecia Plauto a una familia libre cuya fortuna podia
ser mediocre;2" con todp la pobreza personal de Plauto no
parece que hubiese llegadp z tales extremos €Omo nos quiere
hacer creer una leyenda muy difundida segiin Ia cual el co-
medidgrafo habfa acometido empresas comerciales con tan
mala fortuna que Ia penuria a que llegd Ie habria obligado
a alquilarse en un molino para empujar la rueds de la muela,

25 Cfr. F. pELLA CorTE, 0. ¢, p. 19 ¥ s
26 Cfr. nota 3,
27 Fraenkes, Plautivische im Playtus, Berlin, 1922, p. 32.
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ficio de esclavos, y asi poder sustentarsc.z's De- cgalquier
: (fdo la vida de Plauto debié de ser mds bien dificil como
E era la de los comedia?grafos que como é[ hacian a 1:1n
tiempo de empresario, o jefe de la :xtroupe», de acto.r y de
director; situacidén que nos haFe féc:_lmente COmpr&n}:Ib]e fl
humor lleno de ironia y al.mlsmo_tlempo humano asta lo
més profundo, el conocimiento directo de personajes tlan
frecuentes come los pillos y esclavos, los alcahuet;s y las
cottesanas, los pardsitos y en general toda suette t:l ipos
repetides en la comedia pero que sélo conociéndolos u-ecia
y profundamente podfan recrearse con la fuerza y maestria
Io hace Plauto.

cmz)?r:etradicién digna de ser mencionada, pero de cuya v;-
racidad dudan incluso quienes la han transmitide, es Ia le
que ¢l mismo Plauto compuso el que habrfa de ser su epi-

tafio: 29

Postquant est mortem aptus Plantus, com_oed:a luget,
scena est deserta, dein risus lndus iocusque s
e numeri innumeri simul omnes conlacrimarunt.

Elementos del teatro plautino

En_Boma, somo_en Grecia, ¢l teatro_tenfa lugar durante
las festividades, religiosas, lo cual explica muchas de 13‘18 ca-
racterfsticas formales y ambientales de las representaciones.
Por ejemplo el hecho de que se hablas::.- deliadz scaenici
(«juegos de teatrow) con valor de festejo, sin «seriedady

28 A. GeLiwus, Noctes Ase, I11, 3, 14.

2% A. Geruws, e. ¢, I, 24, 3. .
30 ngd:Lc:][ue la muerte se llevd a Plauto, la comedia est§

de luto, el escenario estd desierto; por eso la risa, ¢l juego y Ia
broma, y los ritmos interminables han llorado juntos.»
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literaris, y que los espectadores no pagasen_entrada sino que
-Ja-.representacin fuese .subvencionada _por el gobierno,
con lo cual el bejo pueblo zcudia en masa y los autores, si
querfan tener éxito, debfan de escribir para aquel publi-
co; al menos asl parece en el caso de Plauto y en ello es-
tribz parte importante de su mérito: el haber escrito para
personas incultas sin desdoro de la calidad literaria. Con-
viene también tener en cuenta otros detalles de Ja materiali-
dad de las representaciones plautinas & fin de hacerse mejor
cargo de las sifuaciones que se crean en escena y de las com-
plicidades del autor con su piblico, a través de la actuacién
de algunos intérpretes. Asf el lugar de Ia representacién, que
solfa ser una construccién provisional de madera aprove-
chando algin declive natural del terreno. El desarrollo de
la obra tenfa lugar bajo la presidencia de un magistrado
(dator Iudi) que previamente habfa designado a una persona
para que se cuidase de los detalles de realizacidn (curator
ludorum), entre los cuales el mds importante era el contra-
tar a un ‘empresario’ (dominus gregis), que podfa ser un
autor o que podia a su vez comprar una pieza teatral a
un autor y representarla luego con los actores de que el
‘empresario’ disponfa en su grupo. En cuanto a los actores
se dividfan bésicamente en actotes propiamente dichos (ac-
tores/bistriones) y los que bailaban durante ciertos interme-
. dios musicales (saltatores); todos ellos solfan 1 ser. esclavos ¢
 libertos, puesto que era profesién_muy mal considerada so-
" cialmente y se juzgaba humillante el exhibirse en piblico.
No intervenfa_ninguna mujer (a no ser en el Mimo), sino
que para los papeles femeninos se utilizaba el disfraz, El
escenario solfa ser un montaje de puertas que simbolizan los
diferentes lugares que pueden existir en la vida real (una
puerta es el camino del foro, otra de casa, etc.) y se utiliza
también la cortina de escena ast como un artilugio mecdnico
(machina), que permitfa la aparicién milagrosa, desde arri-
ba, de un dios cuando €l autor querfa resolver répidamente
una situacién inextricable (dews ex maching).

Tres eran los tipos de_representaciones, si_s¢_atiende al

¥ bontenido de las obras puestas en escena: las obras de tema

Yo griego, tomadas de _originales griegos, que se denominaban

I o genéricamente fabulae _pailiatae (debido a la indumentaria

[

que en tales ocasiones llevaban los actores: el pfl!:'um, 0
capa griega); en segundo lugar l&_ob_rgg_dg__cgn:q_g:egom
.cuyo_aIgumento trata_asuntos latinos y que se denominan
_Igbgl}e__pmerexme {cuando los actores usan la romana capa
T Tpretexta, es decir, en las tragedias) o bien febulae fogatae

¥

\*y (cuando los actores emplean la toga, es decir, en las come-

dias); v, finalmente, aunque no_se_trate va.de piezas teatra-
les propiamente dichas sino de representaciones de cardcrer
‘preferentemente_folklérico, las Atelanas (especie de sainetes
con personajes convencionales, como los _?_g_tug[eg . ;d_e_ mario-
netas) los Mimos (parodias dgmaim.rmﬁo_mngldgxml
“y las Pantominas (representaciones coreog;_é_ﬁ_qa_:.;_gx_r_:_ _pala-
bras). “También cabe seiialar que las representaciones alter-
) naban una parte dialogada (diverbium) con otra cantada y
1 con acompafiamiento de flauta { can:fcum).m. _ _
Costumbre _notable, heredada de la_tradicién_griega, era
la_de_utilizar sl principio de Ja representacién a un perso-
naje_flamado Prologus (‘el-que-hsble-previamente’) para ex:
Mﬁﬁhﬁc&c@gxmcnmy. circunstancias dd_qesarmno__
de la obra que van & presenciar; si bien Plauto ut'lhsz seme-
jante recurso de muy variados modos, segiin se indica mds
adelante,

_Todas las comedias de Plauto pertepecen ae_]jl gﬁngml de :.:ss
palliatae, si bien pueden distinguirse en ellas elemen
QJ—j--u-z-iﬁi.i':i'sustrm:os—pde: las Atellgnge y no es extrafio hallar
zepnidas en une sola pieza escenas tomadas de diferentes
Sbras_griegas, técnica_depominada contaminatio, que usaron

también otros autores como Nevio, Ennio y Tetencio.
Por lo que respecta a la forma en gque Plauto divide las

31 Cfr. La métrica de¢ Plauto, p. 52 v 3.
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distintas escenas y partes de sus comedias, as{ como la dis.
ttibucidn de las modernas ediciones, sefialaremos que la
forma de estas dltimas obedece a la tradicién establecida
entre los editores a partir de la edicidn de G. B. Pio del
afto 1500. En dicha edicién se fvisi i
.-a¢tos, que ha venido a ser la corriente. Divisién basada en las
normas del teatro de Terencio, aunque la falta de coro en
la comedia latina32 hace aleatoria, o al menos diffcil, 1a pre-
cisién necesaria en la distincién de los intermedios entre
acto y acto. Por ello, aun siendo quizd discutibles Ias divi.
siones que sefiala Pio entre otras cosas por las despropor-
ciones entre Jos actos, no obstante parece la forma més co-
rrecta de restitucién del teatro genuino de Plauto puesto
que éste, si bien no especificaba divisiones en cambio intro.

- dujo entre las diferentes partes dielogadas otras partes can-

tadas que podtian corresponder a Ios cuatro intermedios tra-
dicionales de la Comedia Nueva griega; pues efectivamente
parece demostrado que era habitual tambidn en la Comedia
Nueva fa divisién en cinco actos.$8

Plauto y su obra. Originalidad

Como es sabido Plauto fue el primer comedidgrafo_latino,

fanto, ;mnolégicmmmnomo_pomimmtanda_denuo_del

~2énero_entre_todos los._romanas.

tural pringipalmente, aunque la regién en que nacid, la Um-
bria, pertenccia al dominio romano tan sglo desde unos diez
0 guince afios antes del nacimiento del poeta. Era una re-

. 32 Habrfa que exceptuar quizd la comedia Rudens, que al
principio del segundo acto presenta un breve coro de 16 verses.
33 Tal patece demostrar el reciente descubrimiento def ‘Dys-

colos' de Mepsndro, que presenta como habitual en Ia Comedia
Nueva Ia divisién en cinco partes,
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ida a las influencias etruscas y tal vez

'69 tOdif"’iades:cliTe}eilui;o, Plauto llegé a aprfander el gr:e.g(-)

céldien i bien se ignora en qué circunstancias lo aprend:}ﬁ,

L SIncu:fa el gtiego sino que ademds traducfa comedias
" <6 Citl latin, recomponiédolas a veces como un ce::xtén
i reﬁnd)olas en sentido amplio y adaptdndolas siem-
o bien n,'Cto Iatino. El resultado son las magnificas comedias
pre al %usplauto Naturalmente hay que recordar, para poder
T obra de Plauto sin prejuicios actuales, _g'u_n‘:’_!os
0800 contemplaban. el concepto_de __‘Qr_l.g!f,’l?r: i
dad’_con_el_misma._sentido. aprensivo modetno. Para ellos
epa pesfertamente licito el tomar argumentos, ideas, escenas,

j {iormas de_expresién de un autor anterior. Con-

i .e ﬁ'arﬂzl’{a atencion en ello. §i nos remontamos 2 iz €s-
ol Ij'andrina podremos observar en su labor filoldgica
e adzlminio d; la actitud crftica estética.'Sobrc cada obra
1:: frfl?tfa un juicio acorde con p&ilgt?s d:; l\rl-sl:stlelf:crtrgalgersiegz-

i icién estética y légica del i .
cﬁﬂdc;iffﬂea 1;9;;3;, género literario era considerada como unz

enjuiciar la

ncis. preexistente, extrafda por la especulacién literaria
LERNCld  preex(stel

en cada obra. En consecuencia al autor se ledcox_mlde]raba r}g
: ’ el que
i ‘orotos euretés’, es decir,
como creador sino como ‘p ure 1 que Ta
i inventtor. Diriamos que con :
encuentra primero, el inv e con uta cow
i i i ico se cree que la cbra
sideracién de tipo platdnico | Cora litetaria
ajusta més estrecham ]
petfecta es aquella que se hamente @ 2
i i ién, de su género. La p
idea, o imagen de perfeccidn, én
se aicanzaria cuando ¢l género lograse su naturaleza proE;s:l,
si una tragedia, por ejemplo, aIcar{za ese punto, no s::o o
cibe que puedan escribirse tragedias nunca mds, a no ser
en esas misma forma. La critica estética tended por misi

©  —dentro de su ahistoricidad — juzgar_en gqué medida una

ohra literaria concreta_se adapta al concepto _gr_a:a_scgir;_d_cp_t_al

del género a que pertenece. Por’ ese motlvci Arlst§ an::sr e{

Axistarco fjaron unas listas, o cinones, de los zlnelorieuos
. preseptantes de cada género literario, es decir de aq

cuyas obras correspondian mejor al concepto predeterminante
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de su género. Los romanas siguieron estas mismas direciri.
ces, M y semejante criterio ha venida siendo aplicado univar.
salmente en nuestras literaturas hastg el triunfo de las co.
tricntes romdnticas, gue con su fuerza anarquizante inten.
taron romper esos moldes absolutistas. Con todo, ese hébito
mental de valoracidn estética, que surgido de la estructurg
racionalista griega llega hasta los albores del siglo x1x, no se
ha llegado a romper del todo ni con el Romanticismo ni con
las directrices historicistas subsiguientes al mismo, Sigue hoy
operando en la creacién lizeraria e, incluso enando algin es-
critor genial intenta salic de los géneros, siempre es para
echar mano a la postre del molde teadicional y para crear
género nuevo (vgr.: la ‘nivola’, el ‘esperpento’ o Ia ‘gregue-
tia) pero, a fin de cuentas, género,

El nacimiento de 1a consideracién evolutiva, es decir di-
ndmica ¢ histdrica, de Iz literatura y los consiguientes pre-
juicios sobre la propiedad intelectual no tuve lugar en la
Antigiiedad, puesto que incluso las recopilaciones de obras
¥y autores realizadas por Aristételes no constituyeron mds que
€so: ung acumulacién de documentos cuya Gnica finalidad
era proporcionar el material necesarjo para hacer abstraccidn,
o slntesis, de los caractetes constitutivos de log géneros. La
Antigiiedad se limité a elaborar restimenes formales y es-
quemdticos; pero ni siquiers dilucidé el problema de 1a evo-
lucién de los distintos géneros literarios, & pesar de o mucho
que los antiguos se esforzaron por definir su esencia y sus
caracterfsticas, como podemos ver todaviz en Ia Poética de
Aristéreles y en el Arte Podtica de Horacio.

En Ia literatura latina poded existir alguna aportacién que
Do sea griege, pero en todo caso resultard diffcil de ident-
ficar claramente. Cabe la posibilidad de cierto sustrato itd-
lico, pero siempte helenizado ¥ que no ha dejado huella

34 Ast en A. Geuo, XV, 24; y QumeriLrane, Ins. Or,
X, 85131,
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io y definido. Incluso si pen-
rdorsble I:O ?o:;;éc:;;s P;?Esum}irblemente itdlica; el verso
jo. utilizado por Livio Andrénico en la com@smé;
o (5d:':ea habremos de confesatnos que t_al camino m
d? o 0 vi&a effmera y es mds bien un pnmltlws'mo, in-
S ara los Iatinos de la llamada ‘Edad d_e Oro' de las
o Ya:: [iloma. Menos todavia podrfamos decir de los Car-
g extraﬁos a todo género griego tanto for_malmentf. como
oy ntenido, Y poco més podremos decir de la influen.
B e c_::a a pesar de que Tito Livio (IX, 36, 3) parece
E!I:r ;t;:a creer en ella; y buena prue::;a c)le que agxazn?:é:
i de que no la deje) es que
hueuidgni?z;al:o:aszai.nﬂu%ncias literarias provienen fle lo
ag?it::o por lo menos para el latin de Ia dpoca cldsica y
G iffed ivisién clara de in-
ue hace més diffcil la leISI. . cl
ﬂu?ntz?asmyz‘i: :lleterminacidn exacta de la originelided — sea

pe
samos en

© de Ia literatura en general o de cada autor en particular —

o de gque para los antiguos el concepto de origi-
;salféage;}; estu‘?iesepreﬁido con 'los cauces, por o::aegag
ineludibles, que marcaba Ja divisién de la literatu
ner’l?:l.nto Plauto como luego incluso Cicerén y tagb:én IiIno(;
racio® son conscientes de que no 5619 en Iadﬁrma sbur-
también en el contenido — sea mitolégico, ﬁlos‘ co ot -
lesco —la Jiteratura romana depende de l.a gnegad:! sigu
expresando unos mismos problemas, unas mistas tra 1czonf.s,
con las mismas formas, en verso o en prosa, gue usaran ?:
griegos en su literatura. Y si hallamos algo dc aparente ra
latina no es otra cosa que un artificio de tipo reformista 10
una adaptacién genial al e:lspirfitu %Ial tgu:m:; 1atino, que es Jo

las comedias de Planto. ]
qu§e:ucc::dnsocofger:? ¢s el caso que Plauto conecié un gran

35 Ciceroy, Tuse, I, 1, 3; Howracto, Epist., II, 1, 156.7.
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éxito de piiblico, tanto en sus dias como posteriormente a lo
Jargo de la historia de Roma. Hasta ] punto fue asi que,
tras su muerte, empezaron a multiplicarse las comedias atri-
buidas a Plauto hasta legar a 130 el mimero de ellas.38 E]
erudito Varrén en sus escritos De comoediis plautinis y Ques-
tionum plantinarum libri quingue presemtd, como conclu-
siones de su investigacién filoldgica, el siguiente cuadro:
21 comedias auténticas (llamadas, desde entonces, ‘varronia-
nas’), a saber: Asinaria, Aulularia, Bacchides, Captivi, Ca-
sina, Cistellaria, Carculio, Epidicus, Menaechmi, Mercator,
Miles Gloriosus, Mostellaria, Persa, Poenulus, Pseudolus, Ru-
dens, Stickus, Trinummus, Traculentus, Vidularia3? Bl grado
de conservacidén en que nos han llegado es muy divetso;
Amphitrao tiene hacia Ia mitad una gran laguna; Awlularia
tiene una mutilacién al final; Bacchides carece del principio;
Casina presenta varias lagunas en la dltima escena; Cistells-
ria contiene numerosas lagenas por doquier; Poenuius tiene
dos finales diferentes, que los cddices presentan seguidos;
y de Vidularia no se conserva mds que algunas palabras suel-
tas por referencias inditectas o por frases conservadas en el
palimsesto Ambrosiano, en total no Ilegan a los cien versos.
Esto respecto de las comedias auténticas. Se conccen 19 tf-
tulos 38 més de autenticidad muy dudosa (Hlamadas ‘pseudo-
varronianas’) pero de estilo casi plautino y aceptadas en al-

36. A. Groo, 110, 3, 11.

37 Cfr. traduccién de los tltulos en notes 622 y 24.

38 No se ha podido averiguar el titulo de las 19 comedias,
si bien se han salvado 32 tftulos, por referencias, entre los cuales
deben de contarse las pseudo-varronianas: Achariszio, Addictus,
Agroecus, Artemo, Astreba, Bacaria, Boeotia, Cascas, Celreolus,
Carbonaria, Cesistio, Colax, Commorientes, Condalium, Cornicu-
la, Dyscolus, Faeneratrix, Fretum, Frivolaria, Fugitivi, Hortulus,
Lenones Geminf, Lipargus, Nervolaria, Phago, Parasitus medicus,

Parasitus piger, Plocinus, Saturio, Schematicus, Sitellitergus, Tri-
gemini.
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época como auténticas. Finalmente se consideran en
glina ro de 90 las comedias espireas. dad
nd {tica sdlo se¢ ba mostrado acorde con la autentictda
I']',’;sﬂcomt:diaats ‘yarronianas’; Tespecto a las demds han pto-
de do las hipétesis més dispates, siempre por falta de datos
Pm&guaﬁ:?:g::?i:;e las comedias de Plauto pertenecen en
totalidad al género de las fabulae palliatae (sobre el mctl)-
o de la Comedia Nueva griega, especialmente siguiendo
Y dro, en el caso de Plauto al menos), con alguna
. Me:;?nnacié:n corriente, de las fabulae atellanae 3 P1.1es
by Ia critic; conocida Ia paternidad gtiega en la creacién
gﬁn;eam latirio, ha buscado el modelo de cacla' una de las
jezas de Plauto pero no siempte ha consegu:_do hal'lm:;Zi
S4lo en algunos casos Do cabe duda, asf en l_s'a didascalia
Stichus (en el palimsesto Ambrosiano)_,se sefiala que e}o nﬁo-
delo de esta comedia era los ‘Adelfoi’ de 'Menandro. n
atros casos la informaci6n la puede proporcionar el Prélogo
de cada obta, pero no siempre. Asf nos encontramos con que
(aparte de Bacchides cuyo Prélogo no ha liegado hasta 1:10-
sotros) cinco comedias no tienen prélogo ((;urcuha, I:?p: i-
cus,. Mostellaria, Persa, Stichus) otras siete si que lo tienen
pct’o en €l no se indica el modelo griego (Amphitrao, Aulu-
laria, Captivi, Cistellaria, Menaechmi, Pseudolus vy T.ruczf-
lentus). En cambio sabemos por los prél_ugos que A‘s;g;arzfx
procede del ‘Onagds’ de Deméfilo, Casing procec:ic del ‘Klerd-
menoi® de Difilo, Mercator del ‘Emporos’ de Filemodn, Miles_
Glorviosus del ‘Alatsén’ de autor desconacido, Poenilus de
gedénios’ de ‘aitor desconocido, Rudens de una comedia
de Difilo, Trinummus de ‘Zesaurds’ dq Filemén.
Por otra parte en las comedias plautinas nos enfrentamos

. del teatro plautino, p. 20,
?1(91 gbegl;em‘lfifidaii de c;ue !i\«[ensndr? hubiese compuesto
dos comedias similares una ‘Adelfo’ y otra ‘Adelfal’.
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a cierta diversided_en.el-uso-del Prélogo. Unas veces tiene
—£ate nn _cordcter_expositivo, como.era normal en la Comedig
DNueva de los.griegos, pero_otras_no_es asl. sino que es up
pmnnaj:.deJoa_querammmanbxa_.quim £N un mo.
una_actitud_de_complicidad con of

piiblico, explica el tema def enreda {comn es el caso de Mer.

———sator y de Miles Gloriosus) o bien la explicacién corre 4

cargo de un personaje innominade (como es el caso de Asi-

naria, Captivi, Casina, Menaechmi, Poenulus y Traculenm.r},'

o incluso se da el caso de que el prélogo corre a cargo de
una divinidad, cosa que es frecuente también en la Come.
dia Nueva griega; asl en Ampbitruo es Mercurio (que in
terviene como personaje: el falso Sosia), en Aulularia es el
Lar Familiaris 83 en Cistellaria el Auaxilium 2 en Rudens es
Arcturus® en Trinummus son Luxuria e Inopig it

La ‘contantinatic’

Uno de los puntos més controvertidos entre los criticos
de Plauto ha sido el del problema de lo que se ha venido
en llamar contaminacién, es decir fa técnica_consistente en

' tomar.varias comedias Briegas.y_mezclar_sus elementos para
. ~canseguir otra pieza de aspecto, algo distinto al del original
s utilizado en la mezcla. La teorfa tradicionalmente mejor

aceptada era la de que Plauto utilizaba dicha técnica, si bien
se le reconocfa una maestria tal que le permitfa no caer en
In féeil ramplonerfa inherente a seruejantes précticas, A pri-

41 Dios tutelar de la familia y de la casa, a quien el pa-
terfamilias ofrecla sacrificios en los dfas solemnes.

42 Divinidad que personifica Ia ayuda pero cuya naturaleza
es poco  clara

43 Divinidad personificada en Ia estrella de Ig constelacién
de Bootes

44 ﬁivinidad que persopifica Ia pobreza.
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i e acertada semejante opinién puesto que los
- t(;?“gf{ ﬁﬁ"f;comcdj?_p,lautina_, encuentran paralelo en
deges Tversas pricgss, pero actualmente la explicacién que.
A tales paralelismos es la siguiente: Plauto habrfa to:
£ 1odelo_griego concreto para cada una de sus co-
o un_modelo griego I !
= dias — casi lo habrfa_traducido — pero lo modificatfs, o
fa. con una serie de lugares comunes de la Comedia
vy por. cso_puede parccer que Plauto mezcla comedias
. ando en reslidad lo que mezcla son esoenss t6
“ fﬂ"’:"f ueden hallarse en muchos lugares distintos _jus-
s l‘g"'glw%‘;d"tgpfcidaq. La pregunta que puede plantearse
" entonces ‘es si Plauto tomaba esos lugares comunes (Iafz
::mmune:), ya bien conocidos en su épocg, de'ese conoci-
miento general o bien si recurrfa a comedias diferentes en
«au busca, aplicando entonces la téenica de la contaminacién
propiamente dicha.#8 Téngase también en cuenta que lo nor-
mal era presentar al magistrado que'patmcmaba la re;;ireseél-
tacién un original que fuese traduccién n}és' © menos el de
glguna comedia griega, de modo que el ?lelloo pudiese creer
también que ellos iban a poder presenciar un acto de un al-
cance cultural semejante a los que se realizaban en la_ culta
Grecia y en las demés ciudades helenizadas del Mediterrs-
neo, En consecuenciz las posibilidades de originalidad del
autor latino se vefan encaminadas por los senderos de' 1? que
llamamos contaminatio, ya& que €sa era la™Vnica posibilidad
que se ofrecfa a la capacidad creativa del poeta.

Las comedias de Plauto

Los, argumentos_ de. las..comedias . plautinas tienen cierta.

1 Jemejanza entre sf, por una rezén obvia y es que los per-

45 Las comedias en que parece mds probable el empleo de-
" Ia téenica de la comtamiratio son, en Plaute, Amphyiruo, Asina-

-Mia, Miles gloriosus, Poenulus, Pseudolus y Stichus.
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sonajes_que_intervienen responden a unas_tipologfas muy
1. determinadas y. tépices, procedentes. de los. modelos gtiegos
- —si bien Plauto parece recoger otros caracteres tépicos de
procedencia itdlica, segin_ vefamos ., "eso por uhiz partel y
por otra el hecho de que se menudean los lugares comunes,

el mismo tipo de humor y un eterno tema central de enredy

amoroso con mil melentendidos chuscos. Todo lo cual ng

impide, como cabe esperar, Ia clara diferenciacidn argumen.
tal de las diversas obras cuyo contenido resumimos a con-
tibuacién.

Amphitruo: Es la Gnica obra de tema mitelégico, de Jas
de Plauto. La comedia representa en tono de farsa, o de pa-
rodia, €l mito del nacimiento de Heércules, que formaba parte
del antiguo ciclo tebano de leyendas relacionadas con el se-
midids. Se trata concretamente de la leyenda de los amores
de Zeus y Alemena.s7

Segiin el mito, Zeus (Jdpiter, en la comedia de Plauto) se
enamora de Alcmena, la mujer del general Anfitrién hijo de
Alceo. Aprovechando la ausencia de Anfitrién {(en guerra con
un pueblo legendario y obedeciendo los dictados del rey de
Tebas Creonte) para suplantar al matido; cosa que consigue
tomando su mismo aspecto ffsico; y pasa con Alcmena upa
noche milagrosemente prolongada por el dios. Consecuencia
de tales amores es el nacimiento subsiguiente de Hércules,
engendrado por el dios, y de un gemelo, Ificles, engendrado
anteriormente por Anfitrién,#®

46 Los titulos son en muchas ocasiones alusivos al tema de
la comedia. Cfr. notas 622 ¥ 24, para su significado. :

47 Tratado en clave dramdtica en la tragedia de igual nom-
bre de Séfocles y en las ‘Alcmens’ de Esquilo y de Eutfpides.

48 Anfiién era el personaje central de un ciclo de leyen-
das segin el cual era hijo de Alceo, ¥ nieto de Perseo v de Hipd-
nome. Electridn, rey de Micenas v Argos habrfa concedido el
mando de sus tropas a su sobrino Anfitrién en la lucha contra
Pterelao, rey de un pueblo mitico, Jos teléboes; al mismo tiempo
habla concedido al guerrero la mano de sy hifa Alemena.
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bte semejanie argumento Plauto hilvana los 'd?talles dt::l.
50 multiplica las situaciones increibles y ridiculas. _Iu—
e’?redo }; toma el aspecto de Anfitrién y ordena a Mercurio,
e qia‘ero que tome la apariencia del esclavo de Anfi-
o In‘egc:aslia ;:' que se cuide de velar por la feliz consecucién
méln, avent:u'a; de ahi los enredos que se producen cuan'clo
de ardadero Sosia llega a casa y encuenita a otro que Ell.ce
el vgosia y que se lo demuestra por la fuerza de los pufios.
b Imente la confusidn creada cuando el verdadero Anfi-
Igit;: quiere regalar a su mujer un trofeo de guerra y ella
It; dice que acaba ya de regaldrselo .}}ace un rato, y ademds
se lo ensefia. No digamos la confusién c{e Anfitrién cuando
Sosia le dice que estd en el puerto con €l pero que en ca;a
también estd el mismo Sosia, Y por ﬁp la escena de celos de
Anfitrién al creer que todo ha sido invencién de su mujer
para engafiarle, hasta que por fin Ia aparicién de Jupiter y
sus explicaciones 1:1) aclaran todo y Anfitrién se considera
istingui ot el dios.
dlsSt::ngcifschn%ce la fecha en que se repmseqt§ en teatto la
leyenda e igualmente se ignora cudl era el original griego del
que la tomé Plautod? La critica ha pensado en una confa-
minatio entre una comedia en la que apareciese la historia
del alargamiento milagroso de la noche en que ¢s engendrad.o
Hércules (que nacetfa [a mafiana siguler}t?) y una comed{a
en que se narrase el nacimiento del semidiés (sin referencia
al tiempo de su gestacién). Por otra parte, no ca}be duda de
que ¢l milagro sefialado, as{ como la 1ntervem_:161.1 personit;
-de Jupiter, tienen por objeto salvaguardar la dignidad de‘
fiel Alcmens. Posiblemente ello pertenece ya al mo@elo grie-
g9, as{ como la maravillosa victoria del recién nacido Hér-
cules sobre las serpientes que pretenden atacar a los geme-

& . los inmediatamente después de su nacimiento.

4% Segin Dietze (De FPhilemone comico, GOttingen, 1901,

| Pp. 22.23), la fuente podia ser ‘La noche’ de Filemén.
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En cuanto 2 las circunstancias que aparecen a lo largo de
la comedia cabe la posibilidad de que se inspirasen en hechos
‘contempordneos de Planto,50

Asinaria: Demeneto, lo que llamarfamos un viejo verde,
que vive tiranizado por su mujer (duefia y administradora de
la hacienda familiar) pretende ayudar los amores de su hijo,
enamorado de una cortesana. La madre de la cortesana exige
una suma de dinero que ni el hijo ni el padre tienen. E}
padre encarga a dos esclavos de la operacién de apoderarse
del dineto que ha de entregarle a su mujer un mercader y
que era el producto de la venta de unos asnos. Consigue el
dinero, pero entonces aquel padre generoso impone como
condicién de su ayuda el privilegio de pasar la primera noche
con la chica en cuestién. A todo esto otro pretendiente de
Ia cortesana, que rivalizaba con el hijo de Demeneto por con-
seguirla, se entera de la situacién y, para vengarse, se lo
cuenta todo a la mujer de Demeneto. Acude ella a la cele-
bracién que se estaba realizando e impide & su marido la
consecucidn de sus designios. Hasta aquf el tema principal
de la comedis, expuesto en el argumentum que la encabeza.

De hecho la parte principal de Ia obra no son los perso-
najes sino las situaciones y los incidentes burlescos que van
apareciendo como en retshila. Al parecer, y ello darfa mo-
tivo a pensar en una comfaminatio, la historia se resuelve
siguiendo una doble trama: la del clreulo familiar del viejo
¥ sus escarcecs procaces, por un lado, por otro la rivalidad
amorosa de los dos pretendientes que, ademds, encarnan ca-
Iacteres contrapuestos como pueden setlo el del joven Argi-
ripo {hijo del vicjo) de vida regular, honesta y vagamente
dedicada 2 la politica, frente al otro pretendiente que mds
bien es presentado como un juerguista manirrato. Por més

20 Victoria de Zama (202 a.C.}, o incluso la victoria de Am-
bracia (189 2.C.), si bien la argumentacién en favor de la segunda
es bastante sofisticada.
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res no son presentados con una claridad exce-
. Iosrcla:asc;:cilla razén ge que no es la fuerza de los per-

- 8ivé PO la que busca Plauto, sino la de las situaciones.
wnalegomedia presenta ya muchos de los tipos que van aps-
Lfggda“eﬁ todas las obras plautings; el pardsito, el servus
currensSt 1a Jena 52 los esclavos picaros, el padre Libertine,

que

e tesana y el joven enamorado de ella,
la joven. cortesans v,

j: la comedia se centra en torno al tipo del ava-

; Aﬁfﬁféﬁ El argumento cuenta que Euclién, un viejo avaro

- o no fia ni de su sombra, encuentra en su casa uns olla llena
gze,i ezas que habfa sido alli enterrada por su abuelo. La

: vuelvzua esconder profundamente y la v-.rigila noche y dia sin
- datse reposo. Licénides, un joven vecino, a‘?usa de la hija
" del avaro, En éstas el viejo Megad9ro, a quien su hefmana
insta a que se case, se decide a pedir la mano de la hxla del
awaro. El avaro, lleno de recelos por su tesoro apenas si con-

" giente en la unién y, desde luego, no deja de esconder la
olla en un lugar que cree mds seguro pero que no resultard
asf puesto que un esclavo de LicSnides lo ha obse:rvado todo
"'y lo roba. Lic6nides ruega a su tfo, el pretendiente de la
- chica, que le permita ser €l quien la tome por esposa. Al
" final se resuclve el enredo con el casamiento del joven Li-

' cbnides con la hija del avaro y la devolucién & &ste de la
* olla que le habfa sido sustrafda.

. El prélogo corre a cargo de una divinidad, el Lar Fami-
_liaris, que encomia la piedad de la familia y se atribuye la

msp i6n en el viejo para que encuentre el tesoro. Por otra

‘parte, y en contra de la tendencia general de las obras de
* Plauto, en Ia Aulularia se dibujan mucho mejor que en otras
comedias los caracteres de los personajes. Quizd cabe supo-
fer que semejante tendencia o caracterfstit_:a se halla ya en

comedia griega en que se inspird, estuviese o no relacio-

piee niada con el ‘Dyscolos’ de Menandro.

51 El ‘correveidile’, que ¢s personaje tépico de la comedia.
32 La ‘alcahueta’, personaje también tdpico.
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Bacchides: La accidn tiene como motivo la astucia de dos
heteras (las hermanas Baquis), aliadas para sus entedos con
un esclavo llamedo Crisalo. La trama completa es de cierta
complicacién debido tanto a las contradicciones que se hallag
en el argumento como a la fragmentatiedad, o por mejor
decir las Iagunas, con que la obra ha llegado a nuestros dfag,
La historia se inicia por medio del interés de un joven here- Ll ex
dero hacia una de las hermanas. Encarga a un amigo que ] §+~ T de
busque, pero resulta que un militar Ia habfa contratado para - pecto rtamiento fel y bondadoso de los personajes como por
aquel afio entero. El amigo negociador se convierte en amante cormpe ncia de las figuras picarescas e incluso obscenas co-
de la otra hermana. Llega el heredero con su esclavo Crfsalo la auts; en las obras de Plauto, Otra caracteristica curiosa
y es el esclavo quien prepara un plan para conseguir dis- -rrlCII; ausencia de personajes femeninos, ya que no hay in-
poner de Ia gran cantidad de dinero que exige el militar para i < amorosa (lo mismo que sucede en otra sola comedia
renunciar 2 su hetera. Pero todo fracasa cuando el joven, en [ t?ag‘;ina el Trinumnius). Caracteristicas ambas que ya debfan
- una confusidn provocada por el parecido de las dos hexmanas, [ ge set extrafias en la época de Ia representacién puesto que
: cuenta a su padre la sitnacién y se descubte lo del dinero ¥ . el mismo autor las sefiala en el prélogo y en Ia dCSPe‘il‘d?
i escatimado de la herencia familiar. Tras variadas peripecias [ del final de la pieza no demasiado c6mica. Los rasgos comi-
i |' la cosa acaba en reconciliecién general, banquete y amores " e0s residen casi exclusivamente en la actuacidn, bastante ino-

]

L]

¢l fingido esclavo pueda volver a su patﬁa a por dinero

E e 1 rescate de los dos. De momento el hijo-esclavo sigue

: ct‘widad, pero €l ain presunto extranjero regresa con

T cmtlmdo hijo que habia caido prisionero y con el esclavo

. El_,;i:igqo que le habfa vendido al nifio. . |
La caracteristica mds notable de la comedia, y por la cua
cepcional entre las de Plauto, es un x?arcado as-
fsbula morat. Tanto por el hermoso ejemplo del

de los dos jfivenes con las hermanas Baquis, - cente por otra parte, del pardsito Ergés:ilo. ] )
i La comedia es una muestra clara de ¢c6mo Plauto reelabora = Casing: En esta obra el argumento tiene una importancia
IJ b una comedia griega de cierto contenido social y ético para escasa, ya que lo notable es su fuerza como farsa. Un padre
J 8 convertirla en una farsa burlesca con predominio de la parte [ y su hijo se enamoran de una misma esclava. Cada cua%
;i musical en la forma de presentacién, Al parecer el modelo §.i° {cen 2 otro esclavo para que se case con la muchacha y asi
(i pudo haber sido la comedia de Menandro ‘Dis Exapatér’. ~ & * tenerla en su casa y a su disposicidn. El viejo es quien parece
’; Es también vna de las obras de estilo més rico y brillante S conseguir su propdsito, pero su mujer se entera y consigue
1
i

de Plauto, asf como una de las que presenta mayor variedad .enredar las cosas de modo que en la noche de bodas el viejo
métrica. §°%. se encuentra con un esclavo disfrazado, en lugar de la novia.

Captivi: El argutnento se basa en la historia del ancjano A todo estd\se ha descubierto que la muchacha es en reali-

Hegién, cuyo hijo cae prisionero en una batalla cuando ya
hacfa afios que habia perdido a su otro hijo, raptado y ven-
dido por un esclavo fugitivo. El anciano se dedica entonces

. *) dad hija de un hombre libre y por tanto libre también, con

lo cual puede casarse normalmente con el pretendiente hijo.
- El atractivo principal de la comedia, que obtuvo un éxito

‘notorio, parece que estriba en la abundancia de escenas de
confusién y en las reticencias de tipo 1dbrico,cuyo protago-
nista principal es el viejo. Otro-aspecio notable es la riqueza
‘métrica, en especial de los cantica.

* El titulo original de Ia comedia parece ser que era el de

g hijo esclavizado. Un dfa compra un esclavo que es precisa-

|
|
‘J{ ;'a al comercio de esclavos con la esperanza de poder hallar al
i i mente su hijo, cosa que ignota, pero ese hijo-esclavo urde

|
i
1
COn SU 4MO una estratagema para conseguir la libertad, pata
r: ! lo cual deben intercambiar vestido y personalidad, de modo
b :
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Sortientes (“Los que echan suertes’), aludiendo al sorteq de
Ia esclava entre padre e hijo, ¥y estarfa traducida del origing]
griego ‘Klerdmenod’, de Difilo, si bien el mismo autor lating
confiesa haber suprimido las escenas finales en su versiGn,

Tanto 1a riqueza de los cantica, como el grado de olvidg
de todo aspecto moral (signos ambos que parecen indicar la
madurez del autor) ¥, ademds, el hecho de que en el v, 980
se haga una alusién al seratusconsultum de Bacchanalibus,
hacen pensar muy verosfmilmente en que se trata de la .
tima o una de las Altimas obras de Plauto (hacia el afip
186 a.C.).

Cistellaria: A pesar de las mutilaciones con que ha llegado
hasta nosotros, se puede seguir un argumento explicado por
partida doble en un monélogo y en el prélogo, que corre 2
cargo del dios Auxilium. El joven Alcesiinarco se enamora
de Ia joven Selenia, hija putativa de la cortesana Melenis
que la ha educado honestamente. Pero e] padre del joven lo
quiere casar con la hija de un mercader vecino suyo, Demi-
f6n, que habfa tenido a esta hija en Lemnos, su pattia, de
su primera mujer. Mas resyltaba que tiempo atrds, durante
un vigje de Demifén a Sicién {lugar en que se desarrolls Ja
comedia} habfa abusado dé una joven desconocida, la cual
entregé la hija que le habfa nacido a un esclavo, Lampadién,
junto con una cesta que contiene prendas para un posible
futuro reconocimiento. El esclavo expone g la nifia, que es
recogida por una cortesana para entregarla a otra colega suya
inmediatamente, El mercader Demifén, después de 1a muerte
de su mujer, se habfa trasladado 2 Sicién y habfa desposado
a la muchacha que afios antes violara; junto con ella se pro-
pone buscar a la hija perdida, fruto de aquella antigua re-
lacién. Cuando averiguan que la nifia buscada es justamente
Selenia se resuelve el conflicto puesto que entonces ya puede
el joven Alcesimarco casarse con su amada sin contrariar los
deseos de su padre, que pretendfa emparentar con Demifén.

Las caracterfsticas diferenciales de esta comedia estriban,
sobre todo, en su fidelided al espiritu de las comedias de la
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. intimista de
; iega con su tratamiento més intimista
Comedia Nf::?alag;exfga de buen corazdn, la cortesans bonestzf
:f::;nad]c unidad espacial y temporal en el argumento, si
'Iﬂ fhal.lamu:us otros tipos cotidianos como el viejo Idbrico,
i " enamotado y el esclavo fiel y astuto. )
%,;sb g vz:d;'o- El Gorgojo, un pardsito de Fedro:zo, es ::muadci
: “ " Cari idad de dinero, con e
Caria a recoger una cantt .
” '&'tensaa rescatat a Planesia del poder de Capadocio. I‘Jn
mpr:e,reral._,c,rn:fgorw:, opta también a la r:}ompra( Idte la ;hlclz.:
: : idauro (lugar de
encar, un representante suyo en Epi 0 _
}dcc“ 16 }ga ‘:: rea]icz Ja operacién cuando el mlht.ar se lo or-
o g;ante carta sellada. En tanto los dos jévenes ene-
-dmrcad?s se van viendo a escondidas, gracias a Ié corr}phcl-
b sierva comprada con vino._Cuando or1gojo re-
;.iswd ad;ouhI::-e sin haber conseguido el dinero, pero ha sabido
del militar, le escamotea el anillo para sellar una catta
i;.[sa asf consigue, con otras astucias mis, res.catar ala
eny su protector. Cuando el militar lega al.tado“todo
::V rﬁtm porque, a causa del anillo, reconoce a su hija en
: ia. . ) .
P‘la}'.l:l:!i:earm:dizl no tiene prélogo, en cambio constituye uno de
"fos .ejemplos -de mayor paralelismo con la original griege
Iosbido a]puso de pricticamente todos los !or:i' communes de
g Comedia Nueva. Ademis ofrece Ia peculiaridad %: qt:ie Ia
ne
del canticum es breve pero, en contrapartida, tie
un jnterés especial el canto de la vieja ebria asf como la se-
Yenata del joven enamorado, que es &l primer e]famplo cono-
¢ido en la literatura latina y para semejante c1mbﬁim;é
Existe la posibilidad, aunq;le parece poco ptd ,
Ina refractatio$t -posterior a Plauto. | )
m%pidim: De trama muy semejante 2 la de las Baccb:ffe.s,
resenta el doble juego de un esclave astuto para servir a

53. Es decir, que la ‘comedia habrfs side seformada por una
BN -posterior,
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su joven amo y la confusién entre la personalidad de dos
mujeres solicitadas por sendos enamorados. Ast; un viejo,
siguiendo el consejo de su esclavo Epidico COMPEa 2 upg
tafiedora de Fira creyendo que es su hija. Luego aquel mismg
esclavo convence al viejo de que otra tafedora, a-lquilada‘
es Ia amiga de su hijo y el viejo entrega el dinero necesarig
para su compra, pero. viene a resultar que la muchacha com.
prada es la hermana del joven. Luego, gracias 2 otra Mujer
que habia sido su amante y a la intervencién de un militar,
el viejo llega al cabo del engaiio. Cada cual halls a la per-
sona que buscaba y los jovenes pueden reslizar su amor,
como también logra ser libertado el esclavo ingenioso.

Al parecer Ja comedia tuve gran éxito y ¢} mismo Plautg
se refiere a ella en un pasaje de las Bocchides en que pone
en hoca de un actor Iz frase: «Es o mismo Qe 2 mi me
sucede con Epidicus: ¢s una comedia que amo entrafable-
mente; ...» (v. 215 5.).

Menaechmi: Comedia basada en los equivocos que provo-
ca la semejanza de dos hermanas gemelos, los Menecmos,
hijos de un comerciante siciliano. A uno de ellos Io habfan
raptado, con el consiguiente gran disgusto del padre. En
realidad ¢l que se Jtama Menecmo es ef raptado y el otro se
llamaba Sésicles, pero el abuelo hace llamar a este segundo
también Menecmo, en recuerdo del ausente, De ahi el motivo
de posterior confusién. Cuando el segundo Menecmo es ya
adulto va recorriendo los pafses costeros en busca del her-
mano perdido. Llega un dia a Epidamno, en donde se habfa
criado el Menecmo perdide y todos toman al forastero nor
su hermano, es decir el conciudadano conccido, incluso Ia
amante, la mujer y el suegro del auténtico Menecmo. El
final lfega felizmente cuando los dos hermanos se encuentran
¥ s¢ reconocen.

Es vna comedia de intriga pero en ella no aparece el con-
sabido csclava inrrigante, sine que son los hechos, el azar,
los gue provocan ios malenrendidos. Las personajes son per-
fectamenre vépicos y sin ningtin relieve especial de cardcter
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& medy of

e lugar en Epidamno, no en Atenas
frecuente, y se desarrolla en un clima ligero y agra-
S

como © llo no impide una agilidad magistral en la

Jable, aunque €
osposicicn. igi i be que era un
: el original griego pero se sabe que ¢
-_;NO se cgﬁf:ede la Comedia Nueva, tratado por casi todos
e frect os de la época referida. Y, desde lue-

E. i6grafos gricg ' :
: com;f;ﬁ‘gie 1as ?:orncdias que ha sido mds afortenada en
es

itaci6 i6n de autores postetiores (The Co-
ilmtaclgr:r:r; esII:bSO]::Iiespeare; I dui gemelli veneziani, de
ié bwes, de Regnard).
- M-‘-'ﬂefn Ca;:ino, a iuien su padre habt_u%reé
i tar la cabeza confidndole la responsabilida
md{dot:su;z;;cl;os, durante un viaje compta a una bella
- Al regreso a Atenas (que es el lugar df’ la accidn)
.Escla‘:;l-e descubre a la chica y el esclavo fiel del joven afirma
" runa esclava comprada para la madre. El viejo s¢ ena-
y esde la esclava y para poder tenerla a su dxspos.:qén
r:la venderla 2 un vecino, aun en contra de la 0?1_:'1161’)
dé1 joven y sin que Jo sepa la mujer del vecino. ]Elll‘wejo lef
ende’ peto el regreso inopinado- de la mujer de _compra-
dor’ crea una serie de malentendidos. El joven .Carmo pr::
dia salir en busca de la joven cuyo p_aradero ignora, pero
compafiero Je dice dénde estd la-am1ga. Esc_mismo ami-
; que es el hijo del vecino cémph_ce, seré quien apaagn;:
los 4nimos y aclare fas sitvaciones, sin mé.s que una espec ¢
de leccién moral final, consistente en recriminar fos exceso
seniles y quitar importancia a los ligeros escatceos amorosos
juveniles. '
,wlg:ta comedia parcce una adaptacién muy fel del Emplo-
so5" de Filemén, incluso en un aspecto que la aleja de las
caractenfsticas del teatro plautino: la delicade.za de los tonos,
fisf como por la conservacién del aire helénico de 'lstépleza.
Ello hace pensar en una fecha temprana de composician.

ldoni; N
Mercator: El jove
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Miles Gloriosus.5t

Mostellaria: La accién de esta comedia se desarrolla tam-
bién en Atenas, en donde vive el joven Fil6lagues con su
amante, que ha comprado y con la que despilfarra el patri-
monio familiar, en compaiife de un amigo y bajo los auspi-
cios del divertido esclavo su consejero. Cuando regresa el
padre el esclavo, Tranidn, inventa una sarta de mentiras para
ocultar la situacién financiera desesperada, que incluye la
pérdida del hogar familiar. Para ello le cuenta que hay fan-
tasmas en Ja casa y no ha habido més remedio que abando-
narla, Incluso, cusndo llega un usurero a reclamar unos in-
tereses le vuelve a engafiar con el sefiuelo de que se ha
necesitado de un préstamo para adquirir nueva casa, Al pre-

- guntar el anciano por la nueva casa se Je dice que es la del
vecing, con las consiguientes situaciones insostenibles que
ello acarrea. Se descubre Ia realidad pero el amigo del jo-
ven pridigo pone paz entre todos,

L2 comedia destaca por lo inverosfmil de todo el argu-
mento ¥ no estf escrita sino para entretener a base de las
astucias del esclavo y de lo extremoso de las situaciones, Su
dnico fin parece el provocar la hilaridad del auditorio.

La pieza original de la que est4 tomada la de Plauto pa-
rece ser el ‘Fasma’ de Filemén. De todos modos resalta la
mnaestrfa de l4 adaptacién plautina, tanto por la riqueza mé-
trica como por la fluidez y el ingenio de los diflogos, todo
lo cual hace pensar en una fecha de composicién tardfa.

Persa: Lo més notorio de la comedia es que se desen-
vuelve totalmente en el ambiente de la esclavitud. Es una
especie de bufonada. El esclavo Tosilo se enamora de una cor-
tesana y como no tiene dinero para comprérsela al leno ob-
tiene fa suma de manos de un compafiero que le da un dine-
1o que le habfan confiado. Pero luego se presenta el problema

54 Setfa ocioso repetir aquf el contenide del texio que sigue
en las paginas posteriores de este mismo volumen,
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de recobrar el dineto.. Lo conseguird mediante la colabora-
¢ién de una joven libte que se disfraza de esclava para que
el leno se decida a compraila. Una vez realizada la venta
y el dinero en poder del entrampado se presenta el padre de
la chica a reclamarla puesto que es libre. El alcahuete, Dér-
delo, es ridiculizado publicamente ante el pretor y con ello
se entera de la burla de que ha sido objeto. Los triunfado-
res lo celebran con un banquete,

La estructura de la obra es muy simple, plenamente humo-
ristica ¥ se ignora cudl pueda ser el original griego de que
estd tomada, si bien parece de la ‘época de madurez’ de
Plauto,

Poenulus: El argumento, acrdstico como en la mayoria de
los casos, explica que un nifio de siete afios, {‘Agoréstocles,
es robado en Cartago. Lo compra un viejo miségino, lo adop-
ta y lo hace su heredero. Dos primas del nifio y su aya son
raptadas. Las compra ‘el Lobo’, un alcahuete, y hace Ia vida
imposible a Agordstocles, amante de una de las hem}anas.
Entonces el amante, por medio de un sirviente complufa al
dlcahuete en un caso de robo, Llega Hanndn, un cartaginés,

. y reconoce en el joven a su primo y en las chicas 4 sus hijas

desaparecidas, Secundariamente aparece la historia de un
miles gloriosus, que pretende a la otta hermana, pero que
resulta algo sin trabazdn final.

Contiene esta comedia uno de los prélogos mds extensos
de los de Plauto y, ademds, presentz una especie de apolo-
gla de un personaje cartaginés, cosa muy notable ya que Ios
cartagineses eran el enemigo principal de Romft en aquella
¢época, Otra peculiaridad del prélogo es que tiene una re.
daccién doble, en latin y en pinico. )

La dualidad de la trama (engafio de esclavos y descubri-

- miento de la identidad de las hijas) ha hecho pensar en la
- 'posibilided de la comtaminatio, ast como la doble redaccién

el final harfa pensar en una refrdctatioss

35 Cfr. nota 53.




Psendolus: La comedia lleva el nombre de un esclavo
cuyas astucias son el protagonista de la obra. Un militar
Paga una suma 2 un lewo por la compra de una joven lla-
mada Fenicia, asf como su sello personal para que la entre-
gue al emisatio que traerdi aquella misma sefial. La cosa
desespera a Calidoro, el joven enamorado de Penicia, pero
aqui sutge la astucia de su esclavo Pséudolo que sc propone
ayudarle. El esclavo se hace con el sello del militar ¥ con-
sigue que el alcahuete entregue la muchacha al esclavo de
un amigo del joven enamorado. Comparece el verdadero en-
viado, se descubre lz sitvacién y finalmente es el padre del
joven quien paga la suma.

La delectacién con que trata Plauto el personaje del es-
clavo cotre pareja con el personsje contrapuntfstico que es
¢l alcahuete, terriblemente satirizado y vilipendiado, hasta el
punto de que aparece regocijindose con los insultos que le
lanzan Pséudolo y su amo. Cicerén afirma que ésta era
la obra predilecta del mismo Plauto {Cic., De senectute,
14, 50}

S¢ ignora cuil era el original griego pero se sabe la fecha
de representacién por Ia indicacién cronoldgica que Ia tra.
dicién manuscrita ha conservado (afic 191 aC.), fecha ase-
verada por la cantidad de versos pertenccientes a la parte
cantada de Ja comedia, proporcién que parece indicar una
época tardfe de composicién. El intento de considerar una
obra de Menandro como inspiradora de la comedia plautina
choca con el inconveniente de que en Menandro no apatece
la vigorosa figura del alchauete. ¢Flabria que pensar en una
conlaminatio?

Rudens: La accién de la comedia tiene lugar en una playa
del norte de Africa. Es el lugar de destierro del ateniense
Démones, cuya bija han raptado y eflo es motivo de que
haya tomado semejante domicilio, Pero justamente allf cerca
ha ido a parar la hija raptada, a la casa del alcahuete L
braco. El feno, que ha recibido del enamorade de Palestra
una cantidad a cuenta de su sdquisicién, huye por mar y
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naufraga. La justicia® divina, por medio del dios Ar!m-of“
{que es quien encarna el prélogo) ]'1'8.. salvado del naufragio
con que castiga al alcahuete 2 Ia hija raptada y 2 una es-
clava. Después de algunas peripecias serd el propio padre el
que daré alojamiento en su casa a la hija que no ha reco-
nocido. Un pescador saca con sus redes la caja en gue se
guardan prendas de reconocimiento de la nifia y entonces se
produce el encuentro, Una vez se ha resuelto el problema
ya no habrd inconveniente para caserla con sulenamorado.

Aspecto curioso y diferenciador en esta comedia es e_l coro
de pescadores que aparece en la representaci6n, caso tinico d.e
la literatura latina, y que parece atribuible a Ia originali-
dad de Plauto ya que es algo totalmente ajeno al posible
modelo gtiego original de Difilo {como en el caso de Casing).
En la comedia aparecen, al lado de los elementos burgueses
a que nos tiene acostumbrados Plauto, cietto sentido moral
que se muestra en el castigo de los dioses contta los mal-
vados.

Stichus: Dos hermanas se han casado con dos hermanos;
vizjan €stos en busca de fortuna. Pasan tres afios sin noti-
cins y el padre reprocha a sus hijas la fidelidad que guardan
a sus maridos y la negativa a tomar nuevo marido que re-
medie su pemria econdmica. Finulmente llegan los maridos
ricos y ponen fin a todas las angustias, incluidas las de% pa-
risito cuya presencia proporcions un elemento secundario al
argumento. Con todo, el argumento es bastante deshilvanado
y ¢l titulo, como en otras ocasicnes, no corresponde al per-
sonaje principal de la comedia represcntada. o

El conjunto podria hacer pensar en una comtaminatio, por
su falta de coherencia, aungue también se ha hablado de
una imperfeccién de la transmisidn manuscrita ¢ incluso en

56 Cir. nota 42, La misién de Arcturus, como la de algu-
Bos otros astros, serfa la de vigilar las acciones humanas, por en-
cargo de Jipiter.
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la fusién que habria realizado el mismo Plauto entre dos
comedias suyas: un primitivo Stichus y una comedia perdi-
da titulada Nervolaria 57

La fuente de Stichus serfa una comedia griega titulada’

‘Adelfo’, pero no parece que pueda ser la misma que ins-
pird la homénima de Terencio sino otra de igual tftulo.

Trinummus: En el argumento se dice del tema due es el
de Ia partida de Cérmides al extranjero y la entrega de él
a su amigo Calicles de un tesoro escondido, ast como todos
sus interescs, Mientras se halla ausente su hijo disipa toda
la fortuna e incluso vende la casa, que comprard Calicles.
La hermana del joven, doncella sin dote, es pedida en ma-
trimonio, Para poderla dotar, sin despertar recelos, el buen
amigo Calicles entrege 2 un hombre una cantidad de oro
para que la lleve a la doncella diciendo que proviene de
menos de su padre. Cuando llega el padre y sabe que el oro
proviene de s{ mismo suge el enredo. Luego se resuelve y
se casan los hijos del viejo felizmente,

Es una farsa de claro matiz moralizador. Comedia, ade-
mds, en la que no aparecen mujeres e inspirada en una de
Filemén (“Zesaurés’). Situada en Atenas.

Tanto por ¢l arte de la composicién musical como por una
alusién 2 los Iudi Megalenses parece ser que es una comedia
perteneciente a la 1ltima época.58

Truculentus: Una cortesana ateniense, Fronesia, concede
sus favores simultdneamente a tres amantes que Ia obsequian
a porffa. La ayuda su sirvienta Astafia. El preferido, Diniar-
€0, ya casi arruinado, tiene que partir 2 Lemnos. Vive ella
entonces con un militar durante un afio. Al lado de casa
tiene la cortesana al tercer amante, rico campesino con casa

57 Cir. F. WINTER, Plauti fabularum deperditaram  frag.
menta, Bonn, 1885.

58 Ios Ludi Megalenses no incluyeton especticulos teatrs-
les hasta después de 194 o.C. (T, Livig, XXXIV, 54, 3).

44

r

Atenas. Cuando el militar va a partir a su vez Fronesia
Ienhace creer que espera un hijo de €I, a fin de sacarle mds
: ero. El militar dccede a dotarla magnfficamente cuandg
tenga ¢l hijo y ella busca un nifio para el caso. Lo s_,?be Di-
aiarco, pero lo que no sabe es que aquel nifio es hijo suyo
y de una joven de la cual habia él abusado estando prome-
tidos familiarmente. Tampoco sabe Diarco de Ilos amores
de su amiga con el vecino. La cosa llega a aclararse. Diniarco
obtiene el consentimiento .del padre para casarse con la ma-
dre del nifio pero permite que la cortesana se lo quede: unos
dfas para poder estafar al militar. Al final de la comedia. hay
una puja entre los otros dos amantes por conseguir los favo-
tes de la cortesana y ésta acaba recibiendo a ambos. _

La comedia recibe el nombre también de un personaje
gecundario. Ha llegado a nosotros bastante mutilada, pero
constituye todavia un exponente claro de un ambiente bien
descrito. Los personajes pertenecen a los bajos fondos_ pero
ello no implica ningin deseo moralizador ni lo contrario por
parte de Plauto sino que los conduce por el terreno de la
farsa sin otra preocupacién que la de divertir.

La obra parece ser de la wltima época de Ia produccién
plautina 59

Vidularia:%0 Sélo han llegado hasta nosotres unos cuantos
versos por medio de un palimsesto apenas legible de la Bi-
blioteca Ambrosiana, as{ como por algunas citas indirectas
de los gramdticos de la baja latinidad. Ello no es suficiente

" para conocer el contenido de la comedia.b!

59 Por una noticia de Cicerdn, gue recoge M. Olivar en su
edicién y traduccién (Barcelona, 1960, FBM., p. 15).
60 «La maletan,
61 Se puede deducit por los escasos fragmentos que se trata
de un joven perdido en naufragio, junto con sus cosas que lo po-
fan identificar. Sirve a un anciano que resultard su padre.
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Rasgos del teatro plantino

Los personajes de Plauto tienen siempre un cardcter de

estereotipo, al igual que sucedia en la Comedia Nueva griega,

*y se van repitiendo & lo largo de las diferentes comedias

como mdscaras de Atelana. Asf los personajes tépicos que
son el leno, el joven epamorado (bien romdntico o bien ca-
lavera), la_joven esclava o cortesana enamorada y cuyo ori-
gen libre acaba descubriéndose con lo que resulta rehabili-
tada socialmente, el padre viejo (bien del tipo complaciente
y bondedoso o bien el viejo avaro y libidinoso), el siervo
astuto (bien sea fiel a su duefio o bien le burle) y, ademds,
aunque de menor importancia, hay que contar con los ami-
gos, esclavos, madres y mercaderes que completan el cuadro
de los caracteres mds usados por Plauto,5 sin olvidar el fre-'
cuentfsimo militar engreido.

También el tema tiene unas constantes que giran siempre

! en torno a un enYedo principal que pone en juego el amor
- del joven y que resuclve la mafia del esclavo listo y los aza-

res de la fortuna (siempre hay un anillo para reconocer al
hijo perdido, o un cesto que llevaba la nidia raptada, que
sirven para reconocerlos en el momento oportuno). Y se
deben sefialar también algunas caracteristicas curiosas como
son el hecho de que las mujeres que aparecewr én escena
apenas hablan aunque sean las protagonistas; que con fnayor
o menor fuerza siempre se_presentan unas situaciones mora-
lizadoras_en el fondo; la abundancia con que se presenta el
t6pico. del viaje que se ve obligado a emprender algin per-
sonaje centtal de la comedia; el intercambio de personali-
dades, del que es ejemplo que ha hecho fortuna tépica Mer-
curio en su encarnacién de Sosia en el Ampbitruo; la para

62 Cfr. PARATORE, 0. ¢, p. 60 ¥ s.
63 Posiblemente porque los personajes femeninos eran in-
terpretados también por hombres,
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}' trama.argumental.

posotros rara figura del pardsito (rara en la materiali(_iad de
sus acciones, claro); el sergus currens que a veces incluso
as _papel. de_presentador. en lugar del prdlogo (artifi-
cio propio de la Comedia Nueva y de la Paliata). Y ello nos
[leva @ atra caracterfstica que nunca falta en Plauto: el ptd-

{ logas que. puede sex. el persopaje. consabide o bien un actor
i de los que_intervienen en_un_papel determinado, pero que

siempre. sirve pata_cubtir Ja necesidad de_contar. lo que alli

¢ va_a.suceder a_un . pdblico ignorante que. de. otro modo,

{a_ demasiado. bien la complicacién.de la
" Respecto a la parte aparentemente moralizadf)ra que apa-
rece en las comedias de Plauto habrfa que matizar el modo
en que ello tiene lugar. Plauto toma los argumentos de la
Camedia Nueva griega y en consecuencia siempre acaba tras-
luciendo el fondp propio_de la_comedia griega, que contiene
las _:eséasas caractetisticas moralizadoras que apuntibamos;

. pero sobre todo el comedidgrafo latino prefiere el tono de
. 3¢ v aine i = E SRR .
| farsa, 'sin graiides preocupaciones par ser o dejar de ser éti-
-8 camnente ejemplar, Lo que ocurre es que el arte plautino

Lo

;¥ tiene su campo de desarrollo en la parte formal principal-
u} mente, De hecho las mds sobresalientes caracteristicas del

teatro plantino se hallan ya en el teatro griego (est‘ructura
teatral, desarrollo del tema, tratamiento de los personajes, ...)
0, més bien, en la Comedia Nueva griega. Incluso los nombres
que aparecen shelen. ser gtiegos_l__g_xggf_:gto los de los dioses,
y los ha tomado del modele griego; y aun suele-conservar
los tftulos de los originales cuando es un nombre sobre todo,
ero_en cambio no practica su habitual juego seméntico, a
Resar ‘de ser siempre nombres alusivos y en contraste con
la abundancia de juegos de palabras a que nos tiene acos-
tumbrados la comedia plautina; y resulta todavia més cu-
riose si tenemos en cuenta que, en cambio, s juega con los
nomhres latinos que inventa (vgr.: Virginesvendonides, Va-
niloguidorus, Palponides, Argentumextencbronides, ...). ¢Una
consideracién quizds al pdblico que no sabia griepo?
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A ve,i.cs, tmuy fmc;;entes, se observa en la comedia plauti-
na que los temas sutren injertos al pasar del griego
5:;% %IH?“P“ ?igh%; de extraﬁarddado el proceso ag'e%abiial:ing
______ . PUDHCO a que se dirige y dado que la pretensidn
zg?;cdgv::@;dxdgrgfo €s por encima ?:Ie todc:]'?In;lt:.-.t'e:(:;s:ﬁ;3
cidgd, de SIOn a base de montar ‘gag’ tras ‘gag’ y de
;rllt;zlg{;g:;t_glamlam}w' posible de bromas procaces yg-argela{ivas
i r:f el piblico espectador, Cabe aquf pensar en lo
o eritnos 2 Ia contaminatio. Pero Plauto no sélo
sleg:mfa P.;xaci;arcul:j li::adsmo tialmb;é_n crear un ambiente de
{3, para lo ¥a desarrollando progresivamente
comedias, al ir adquiriendo madurez y oficio mento
g e e e B T . g el
;nus‘m'@i?: que..es lo mismo que decir 1.11?1r ‘ambiente r?ltfrl:i]:: 5
E: ‘:;gaméq._g Ia danza, cosas tan caras al gusto pc:upulary
P laqt:;: cada vez se observa mayor proporcién de ccm:
dends B s i s o 4 madnde
: s Plau > i el academicismo; b
"-'Egesimfa(; sin consideraciones, busca divertir, Po:s:ll: qu:.:
Iingﬁlsticosenm sin grandes prejuicios puristas, ni éticos ni
ol ,Ig;llj:a;,éL‘_;od.q Yaley se lanza a la efervescencia
tea%m“i_c” g,ﬁlmagmamén. Al igual que Aristéfanes en el
feat _r_,_gg_ ego, Flauto es en el Jating' &l ‘comediégrafo de Ia
 alegrfa. El resultado es un uso continusdo del habla popu-
ﬁndﬁ'&c:a {:gnt_rfpa_gndp aparentemente paraddjica, una cﬁn-
o ¢ cién lingiifstica. un trabajo incesante de las formas
Plaﬁfa-glr;?:g&aggﬁ _égonsjtiguyen :il principal rasgo estilistico de
layte: ju palabras, aliteraciones,” anéfofas, reiterg-
ctones insinvantes, insistencias mordaces f y ;.
menos obscenos, situaciones tdpicas de f. s modimor > ©
tura de tépicos, finales paraddéjicos araa;sa" i in
Ciﬁl(i) muy coherente, alusione: onopl;!ﬁstig;:cué?:tsorgfdrf ri?-
ged?a ra;s o.frages, paroc-:lia de Jos elementos pr’opios de la tn:
geck ,mr;ﬁzzamdn en filscu.rsos de apariencia superficialmente
insul,tos canos, reticencias y alusiones a las circunstancias
bns poco velados y caricaturas grotescas de los defectos
sicos, pinceladas de elementos sensuales, complicidades con
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el piblico a base del aparte con él, falsos “lapsus’ inmedia-
tamente corregidos, reflexiones jocosas con apariencia filo-

- sbfica, hipérboles increfbles; todo ello, convenientemente

aderezado por las melodfas de los cantica, constituye la parte

mds importante de la originalidad plautina.84
Otra notable evidencia es la de que los personajes en qué

 se desenvuelve mejor el arte de Plauto son los esclavos. En-
 tonces tabe preguntarse si el ambiente de los esclavos efa el

més familiar al comedibgrafo y constituye Ja parte mds ori-
ginal de su obra, ya que lo demés serfa adaptacién directa
de lo griego; y tal hipétesis parecerfa abundar en la le-
yenda de que Plsuto habfa conotido una vida mfseta por
experiencia propia, segin anteriormente se comentaba. Pero
todas las conjeturas que se pueden formular alrededor de
los hechos quedan en hipétesis, mientras que la obra lite-
raria estd a la vista del lector. Hay que remitirse a la lectura
atenta de Plauto; hay que observar cémo la mano de Plauto
_ da su dltimo_toque a cada personaje tdpico de la Comedia
; Nueve y lo convierte en personaje plenamente latino (vgr.: el
* tratamiento de los esclavos, o la preferencia de Plauto por
. los amantes de farsa frente a Ia tradicién de amantes mds o
¢ menos romdnticos).
El resultado de las comedias de Plauto nos muestra en él
4 un estilista mas sistemético de To que a primera vista pueda
parecer; pues hajo la apariencia popular de su lenguaje hay
" una q_cgntinuadnﬁléb_éﬁr:aé..,CLeg_f_:isin..d_ngiSmO. Plauto sabe en-
" contrar & camino evolutivo adecuado a la lengua en aguella
época y buena prueba de ello es la fortuna lingiifstica que
Plauto alcanzé en la latinidad. A pesar de que ¢l léxico pro-
piamente plautino, lleno de lugares tomunes (‘fopoi’, del
teatro griego), no es muy extensd, en cambio el conjunto
de su obra es tico en particularidades lingiifsticas, fonéticas,

. 64 Cir. S. SupHavs, Der Aufbau der plautinischen Cantica,
Leipaig, 1909,
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gramaticales, dislectales y vulgares; y en cuestién de arcafs.

m

* . i viencia formal de la obra de Planto.es la mencionada raa
T BPBH tica, realizada y especialmente puesta de relieve me.
'chantf. unba estructura titmica general llena de armonfa. De
ahi'sm duda la general aceptacién y propagacidn del anmec-
d_dtlco epitafio atribuido al propio Plauto en que se men-
Clona especialmente el aspecto musical entre las cualidades
plautinas,

a
y

Ios autores de comedias y tragediss, si a ello afiadimos el
posible sustrato etruseo, © al menos peninsular, estaremos
en condiciones de hacernos carge del proceso de enriqueci.
miento de la Nrica plautina, Si ademds obsetvamos cémo los
cantica van ganando importancie ¥ perfeccién en las suce.
sivas comedias de Plauto, podremos deducir ¥ constatar a
I6gica adaptacién progresiva de lo griego helenfstico al ca.
récter y modos latinos, asi como una progresiva fijacién de
lqs patrones métricos latinos; cosa que resultaba por demds
dlf{cd habida cuenta de las trabas que interpone 4 toda adap-
tacidn la circunstancia de que la métrica griega corresponde

a

acento musjcal, mientras que en Ia lengua latina sélo se cuen-

ta

sidgd,. Io cual representa upa disminucién notable en las
posibilidades arménicas de que la lengua dispondrfa. Asf pues

la

cia entre ictus y acento.96

os, no es menos rico que Ennig.65 :
Insistamos en que_ la_ principal caracterfstica de Ia apa-

Por Io queé respecta a los cantica hay que tener ep cuenta
procedencia griega de todos Ios aspectos de la comedia
hay que tener en cuenta también que eran unos mismos

una lengua en que hay un acento de intensidad y un

—al menos en época histérica — con el acento de inten-

adaptacién sélo pudo realizarse mediante la no coinciden-

La conjuncién de titmo, armonfa y humor, que son inhe.
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65 Cfr. Bibliograffa,
Cfr. Raven, Latin Metre, Londres, 1965, pp. 17 y ss,

rentes a sus comedias, hace de Plauto el mds notable come-
didgrafo latino y, si lo considerdsemos bajo la perspectiva
de la teorfa de los géneros literarios, habriamos de creer que

. Plauto alcanza una considerable proximidad al prototipo
“ideal de comedia. Semejante notoriedad sSlo se ha llegado

a formular tras el andlisis concienzudo que ha realizado la
moderna ciencia floldgica, pero el piblico de Plauto lo habfa
ya intuido perfectamente y buena prueba de ello es el favor
de que siempre gozaron entre los latinos las representaciones

plautings,

La métrica de Plauto

3i bien la poesia dramdtica, al utilizar especialmente el
yambo {U ~) v el troqueo (— W), con Iz facultad de susti-
tuir en casi todos los pies completos — excepto el @ltimo —
una silaba larga o su equivalencia (WU = —) por sflaba
breve, con lo cual podia seguir mejor ¢l decurso de la lengua
hablada y tal vez ciertas formas de poesfa indigena anterio-
res al triunfo del helenismo — quizd el ritmo saturnio, por
ejemplo —, en cambio la comedia presentaba ciertas dificul-
tades caracteristicas, que Plauto se veria en la necesidad de
supetar,

Los textos de la comedia se descomponian en dos elemen-
tos principales: el hablado y el cantado (diverbium ¥ can-

 ticum, respectivamente). El diverbium (parte dialogada) se

.escribfa en versos ydmbicos de seis pies (senarios yimbicos);
‘en el canticum se empleaban versos ydmbicos de mayor ni-
-mero de pies y también versos trocaicos asi como otros rit-
.mos diversos fundados sobre la estructura del pie anapesto
(U —), el biquico (L — -}, el crético {(— U —) y otros
diversos. Sin embargo hay que tener en cuenta que los mo-
dernos han confundido con frecuencia en el camticum dos
tipos diferentes, que Plauto y Terencio distingufan bien: el
simple canticum (en versos largos, y4mbicos o trocaicos) que
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era un recitado con acompafiamiento musical, y el mutatiy
rodis cantictm (€n amapestos, créticos, u otrog metros}, que
era el auténtico trazo cantado y podris tener cierto par:acida
con la épers moderna. Asf, aun cuando el Coro y sus cantds
hubxcran-‘dt:saparecido' al pasar de la comedia griega a la lati-
s, la musica conservaba un papel importantfsimo en la co-
media latms_:, que es como decir en Ia comedia de Plauto,

EI- Colegio de los “flautistas’, cuya participacién era ne-

cesaria para la consumacion de toda ceremoriia religiosa, pa-
recia imprescindible, desdé mucho tiempo atrds, al est’r'ado
romano y la mésica fue aditamento obligado de I;s.' répresen-
taciones teatrales, que tenfan lugar durante las celebraciones
de cardeter religioso. Un musice profesional era el encargado
de. componer la obertuta, los intermedios y el acomparia-
miento, siguiendo los versos del poeta, La ejecucidn de la
musica cortfa & cargo de dos flautas (tibige), de tono grave
una (dextra), agudo la otra (safrana), o bien iguales ambas
y capaces de interpretar aquells especie de sinfonfas rudi-
;;lrenb?;gas, que se c;:c}ﬁ{a‘q al fono general de Ia obra, y que

eptaban una modulacigy -2 cubri oz del
Zeeptaba 68 que no legase a cubrir la voz del

En las obras de Plauto es frecuente que los cantica ociu-
pen una parte considerable del texto, mijenteas que €l réci.
tado ocupa sélo una tercera parte. Semiejante preponderan-
cia del canto puede contribuir a explicarnos por qué los
romanes admitieron y asimilaron, sin dificultad aparente, Ia
importaciéy de Ir métrica griega: satisfacfa su gusto innato
por Ia misica, en especial 1a draridtica,

examen de los diferentes tipos de verso emo

en las comedias de Plauto podemf extraer las sigﬂli?n‘:::

 conclusiones, en general: 4) ed Ia patte dialogada (diver-

b;‘um) se suele

tipos de verso:
~— Senario yémbico.
— Septenario ydmbico.
— Octonario ydmbico.

encontrar con mayor frecuencia los siguientes
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—- Septenario trocajco.

— Octonario trocaico. .

Todos ellos pueden a veces aparecer entrelazados en upa
determinada secuencia de versos, si bien hay que notar que
es rara la aparici6n de varios octonarios seguidos, por todo
lo cual ¥ dada la abundancia de las sustituciones cuantita-
tivas que el autor suele permitirse, pueden resultar de diffcil
identificacién algunos versos;

b} en los cantica los tipos de versificacion mds ebundante
son los siguientes:

— Cuaternario trocaico.

— Cuaternario yimbico.

—- Anapéstico (L) —).

— Béquico (& —-—), a veces en combinacién ydmbica.

— Crético (—*J~—), a veces en combinucién trocaica.

— Jénico (mayor; — — A2 /menor: WU — —),

— Edlico (micleo corigmbico; — LU —),

El cambio de movimiento ritmico, que se refleja por medio
del uso de los diferentes metros sefialados, es casi constante
en las comedias de Plaute € incluso a veces se mezclan los
de los cantica con los de los diverbia, por lo cual no existe
un acuerdo definitivo entre los estudiosos acerca de la exac-
titud de los metros identificados ni sobre 1a precisién de las
postbles estrofas plautinas,

Con todo se puede establecer ¢l use més frecuente que
Plauto hace de los metros indicados: 1. en el uso del me-
trg yambo-trocaico, a) si bien se inspira en general en’Me.
nandro (no en Aristéfanes, como se habfa crefde) no sigue
la naturaleza estréfica del modelo griego, en los cantica;

b) en Plauto los metros yambicos y trocaicos admiten todo
tipo de sustitucién y de elisién;

¢) Plauto vsa poco el octonario ydmbico y sélo en didlo-
gos y con hiatos en los hemistiquios;

d) suele usar versos alternantes ydmbicos y trocaicos. De
lo cual se puede extraer una conclusién prictica general, a
saber: en Plauto el metro vdmbico y el trocaico se han de
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concebir como una sucesién de sflabas” anceps®7 y |

(Xm0 )i N P55 y largas
2. en el sistema anapéstico (\UU —): a) dificul .

. . : ta su iden.
t{ﬁlc;aén - p?:a pureza con que lo emplea Plauto esen
clalmente por In frecuencia de las lisiones e biatos, Ia Tey

e las silabas brevis brevians 58 las sustitucione s, la ley

b) usa especialmente el di s y catalexis;®®

t metro, en alte i
el tetrdmetro cataléctico (= octon;rio catailcgcatr;g?' 78 e
¥

3. en el sistema Biqui
: quico y Crético (U
res omedia gricga com
e Ll’::]::i;:le;tli’ muy usados tanto en la comedi)a );;r(iegaucom)’
ok » £18Uto Usa con mayor frecuencia los tetrs .
5 COit variantes); Fimeties
g :_1} en el sistema Jénico (mayor:
h — —1} ¢l uso plautino se aviene al
atjlte, deleste metro en la comedia:
. en-el sistema E6lico™ (nficleo:
das (nicleo: — LU ), 2 ] -
p Sin;?grsrlocso;ﬁsponde al asclepiadeo y al glico)ni:"?P "
] egos usaron el reiciano — .
s;la la tragedn;,l desde Plauto los latinos Io( wsen oo Tt oo
aunque io inici
d ;;o.;o_ propio iniciador Plauto lo
! Con ello quedan fi
] resefiadas, siqui
J cipales tendencias y caracteris.,tica?s o et
| que un estudio profundo requiere

— — Ul /menor:
uso general, y abun-

usan en la come-
use relativamen-

las prin-
de la métrica plautinf, ya
un recorrido analitico de

| 67 Es decir, la sfl escandi
l! | cc:m%glurggs%como ab m::a que purede dirse indistintamente
E . s decir, la posibilidad de
! I' su slé;ba ﬁugﬁl breve se abrevie tan?gfénml:msiﬁaggas'
utiliacién de una sfiaba final de pie, en ﬁnlgallu:i’:%erso

I | Parque 1o usaron m
| 70 Llamado asf
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la casi totalidad de los versos por Plauto escritos; tanta
es 1a variedad y libertad de la métrica plautina. Asi pues no
hay sino recutrir a la bibliografia especializada si se desea
estudiar el problema a fondo (véase Bibliografia)."

La lengua de Plauto

Hay que teper en cuenta que el latin de las obras de

. Plauto ni es ni pretende ser una lengua cuidada y cults,

como podrfa ser la de los clésicos posteriores a él, sino que
recoge construcciones sintécticas telajadas, pronunciaciones
poco cuidadas, o descuidadas, y arcafsmos en general. En la
época de Plauto, ademds, no existia un academicismo lin-
giifstico ni la educacién llegaba mds que a un reducido ni-
mero de personas {que posiblemente no iban al teatro plauti-
no) y, por si fuera poco, los modelos utilizados eran griegos
con lo cual hay que pensar en [a fuerza de esa influencia
extrafia a lo latino. Todo ello produce unas peculiaridades,
respecto al latin cldsico, probablemente procedentes de la
lengua cotidiana que debié usar Plauto en sus comedias.

Si queremos sefialar los rasgos mds caracteristicos del latin
de Plauto, frente al latin cldsico, habriamos de distinguir:

4) absorcién de esfest por la palabra anterior terminada
en vocal o vocal cerrada por m (edendumst : edendum est);

b} fenémenos de crasis, del tipo sis (si uis), sodes (s5i
audes), auden (audes ne), uin (uis ne);

¢) uso de vocablos griegos, Vgr.: cingedus malacus (v. 668),
sycophantia (v. 767), arrabo (v. 957), talentum (v. 1061),
minam (v. 1420), celox (v. 986-7), nauclerus (v, 110510 ¥
1283), thalassicus (v. 1179, 1282), architectus (v. 901-2, 915,

72 En especial Questa, Introduzione alla metrica di Plauto,
Bolonia, 1967.
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919, 1139), barbaras (v. 211), mackaera (v. 53, 459, 469,
1423), amphora (v. 824), chlamis (v. 1423), etc,;
d) arcafsmos morfolégicos: -0- por -e- (uortas por uertar);
¢ ~ei- por -i- (deasciarei por deasciari); -i- por -e./-ge. (spicit
" por specit); -u- por -i- en el superlativo (optumus por opti-
MUS); -05 POT -Us Y -0m POT -tm, ttas ¥ consondntica (seruos
por seraus, quont por cum); uso del antiguo genitivo feme-
nino singular -2 por el césico -ze (nostra 2Ot nostrae); -um
por -orum en el genitivo plural de los temas en -o- (deums
por deorum);

€] uso frecuente del genitivo partitivo dependiente de un

" pronombre neutro (guantum prolationis por guantam prola-
tionem); y del genitivo, en lugar del dativo posterior, depen-
diendo del adjetivo similis (tam similem quam lacte lactist);

1) uso frecuente de 1a parataxis (caue.., faxis);.

&) adverbios de direccién en -0 (eo; illo; alio...);

5) uso de fui, ¥ no de sam, en 1a forma pasiva (wectus fui
en lugar de wectus sum).

A las anteriores particularidades cabe aftadir que también
en las formas desinencigles del verbo Plauto usa continua-
mente de arcafsmos, y lo mismo sucede con los pronombres,

especialmente cuando a éstos sigue algin sufijo defctico o
iitensivo,

Plauto en la literatura posterior

Ya en Ia produccién literaria latina inmediatamente pos-
terior a Plauto puede observarse la fortuna del género c6mi-
€o, attibuible sin. duda alguna al éxito de las comedias de
Plauto, que siguieron representdndose junto con otras que
segufan mds o menos su estilo y con las numerosas que se
amparaban bajo su nombre, segiin indicdbarnos al hablar de
los tftulos plautinos auténticos ¥y la critica filolégica,

Loe_: seguidores inmediatos del género plauting, Cecilio
Estacio y Terencio, contindan utilizando Ios tonos de farsa

36

y el lengusje popular, vivo, si bien ambos se cifien més a
los rasgos moralizadores de las comedias griegas en que si-
guen inspirdndose los autores latinos; y no sélo se cifien a
los escasos rasgos indicados, sino que los acentdan notable-
mente, con lo cual consiguen ampliar su ptblico hasta sec-
tores mds aristocrdticos de Ia sociedad romana que, por otra
parte, empezaba a estar més influida cada vez por el hele-
nismo. Otra buena prueba de la fortuna literaria de Plauto
es la preocupacién filolégica que provocé entre los eruditos
8 partir ya de menos de un siglo después de su muerte. Baste
pensar en la polémica sobre la autenticidad de obras atri-
buidas a Plauto y en los nombres de los eruditos V. Sedi-
gito, Accio, S, Clodio, A. Opilo, L. Manilio, E. Estilén ¥,
sobre todo, Varrén a quien tanto debemos por sus precisio-
nes respecto 2 la produccidn plautine. Lo curioso es que en
el canon de V. Sedigito se sitda 2 Plauto como el mimero
dos, después de Cecilic Estacio, cosa que haria también
Cicerén posteriormente; y en cambio el mismo Cicerén ¥
muchos otros sutores tienen constantemente en los labios
pasajes de Plauto y en las composiciones de Atelanas lite-
ratias, tan frecuentes a partir del final de la repiblica, se
imita mds que 2 otro autor a Plauto. ¢Quizé es que Ja crftica
oficial consideraba mds ‘convenientes’ a los autores mds ‘se-
tios’? Serfa diffeil dilucidar los motivos exactos, pero el caso
es que el mayor &xito lo cosech$ siempre Plauto entre el
piblico. Sélo durante el Principado sufre un bache Ia popu-
larided de Plauto pero ello sobre todo entre los literatos
clasicistas de altos vuelos, entre ellos Horacio, y passjeta-

- mente ya que desde el siglo segundo, y debido a la moda

arcaizante, se vuelve al cultivo de lo plautino de una ma-
nera ya permanente hasta la llegada de la Edad Media, en
que Ios testimonios sobre Plauto empiezan a ser escasos, su-
perficiales e indirectos,

En las literaturas europeas a partir del Renacimiento vol-
verfa a brotat el influjo plautino de modo més o menos di-
recto; e incluso en época de precursores, como es el caso de
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Nicolds Cusano, que en 1429 da s conocer en Rome una
d de comedias plautinas en aquellos momentos igno-
_ramedasm, : en que Alberti y Eneas Silvio Piccolomini es-
cribfan piezas de claro influjo plautino y Leonardo Bruni una
Polixena claramente inspirada en el personaje plautino, asi
como Harmonio Marsus una Stephaniun inspirada en Auly-
laria de Plauto. También en el mismo siglo se produce en la
buena sociedad italiana un cierto prurito plautino que lleva
a la proliferacién de representaciones en versién de poetas de
corte, mds o menos dulcificadores del original, Incluso en la
corte papal hay noticias de la representacién ante el pontifice
de Menaechmi (1502) y de variss comedias durante las bo-
das de Pucrecia Borgia con Alfonso d’Este.

Tam'blén en el paso de siglo encontramos las obras de
Ludovico Ariosto en el camino de la imitacién, o inspiracién
pIautm-a 0, por mejor decir plautino-terenciana ya que IosI
humanistas se vuelcan sobre Ja comedia latina en general mds
que sobre Plauto especificamente aun siendo éste el mds es.
trma‘do. Y un poco més tarde empiezan a proliferar las co-
medlgs qQue siguen idénticos derroteros, vgr.: La Calandria
de Ptlbbmna, I Simillimi de G. G. Trissino, I Lucidi de
A. Firenzuola, La Moglie de G. M. Cecchi, inspitadas todas
ellas en los Menaechrsi de Plauto; Il marito de L. Dolee
(Ampbitruo); Il martello de Cecchi (Asinaria); La sporta
de. G B. Gelli y Aridosia de L. de Médicis (Aulularia);
Clizia de N Machiavelli, Errore de Gelli y I! ragazzo de
D?lce (Casina); Glincantessimi de Cecchi ( Cistellaria); La
stiava de Ceochi (Mercator); Il capitane de Dolce ( }l:.f:'!es
gloriosus); Trappolaria de G. B. della Porta (Pseudolus);
I ruffiano de Dolce (Rudens); La dote de Cecchi { Trinun-
mus). Ademds hay que contar con el reflejo parcial de es-
cenas o personajes plautinos en comedias de 14 misma época
¥ posteriores, cuya enumeracidn serfa prolija, en la literatura
universal,

En .el siglo xvI prospera en las literaturas europeas Ia
comedia de cotte plautino, en muchas ocasiones por la su-
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gerencia que representaba el precedente italiano, como es el
caso de Francia, si bien el influjo parece mds bien terencia-
no, al menos en la primera mitad de siglo. En la segunda
mitad del siglo podemos sefialar la aparicién de comedias
de inspiracién plautino-terenciana como Le brave de Baif
(Miles gloriosus), o las miltiples comedias de inspiracién
plautino-terenciano-italiana. También en el 4drea de habla
germdnica se conoce una influencia plautina (aundue menor
que la de Terencio) que se puede concretar en Henno de
Reuchlin (1498) y en la comedia plautina ‘a lo cristiano’ que
es la Mater Virgo de Burmeister, en que Alcmena es susti-
tuida por la Virgen Matfa, Mercurio por el Arcdngel Ga-
briel, etc., conservando la estructura del Ampbitruo. La ten-
dencia es pues puramente cristianizadora. En Inglatetra, a
pesar del inflojo cultural del continente, la valoracién de
Plauto alcanza una fuerza superior a la de los demds come-
didgrafos latinos y europeos. Sabemos que en 1527 es re-
presentado Menaechmi y en 1564, en Cambridge y ante Ia
reina, la Aulularia; asi como también conocemos la existen-
cia de obras de inmediata inspiracién plautina como un Ans-
phitruo de E. Courtney, un Menaechni de un cierto W, W.,
un Ralpk Roister Doister de N. Udall (Miles gloriosus); y
otras varias piezas de inspiracién parcial o indirecta, a través
del humanismo. Capftulo aparte merece la imitacidn planti-
na de Shakespeare, tanto en los temas como en la adopcién
de una forms viva, popular. Pensemos, por ejemplo, en Co-
medy of errors (Menaechmi), The Tempest (Rudens), The
Merry Wives of Windsor (Casina y Miles gloriosus), Twelfth-
Night (Casina y Menaechmi). E incluso el cultisimo Ben
Jonson imita a Plauto en The Case is Altered (Captivi y
Aulularia), The Silent Woman (Casina), The Alchenisi
(Mostellaria). En Espafia, y concretamente en la Universi-
dad de Salamanca, se estudié Plauto y se representaren asi-
duamente sus comedias; al principio del s. xvI junto con
otras escritas a la imitacién del autor latino o de los ita-
lianos seguidores de aquél, luego, por expreso mandato de
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tas sutoridades académicas, sélo comedias de Pl
rencio. En cambio Jos escritotes tomaban eler::;?(): gﬁi?

nos bien directamente o bien a través de | i i
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:;e ci:,:g n;:;‘tig;meiu:? rechazada por Lope de Vega la imitacién
. ¢ a latina, aunque i i
cdncs e g clemento sisiads, e 1 el
e finales del siglo xvr en adel
e atite j
;as cI;te::;uér;il eu(;-upeas ciertos modelos de sl': zgilfc}?: (i:tifzz
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représentar la guerra de “freinta Afios y la consiguiente si-
tuacidn de territorio casi colonial; lo clerto es que apenas
si aparece mds que la repeticién de alguno de los modelos
de cardeter plautino y ello de una mancta lejana y difusa,
cuyo ejemplo més préximo a Plauto podrfa ser el aislado
caso de Die geliebre Dornrose de Andrés Gryphius que in-
troduce el consabido tipo del miles gloriosus.

En cambio en Inglatetra son abundantes las trazas plauti-
nas, entte las que fio falten ejemplos de miles gloriosus. Asf
podemos eritimerar May Day de G. Chapman (Miles glorio-
sus); What you will de John Marston {Ampbhitruo); A King
and No King de Beaumont y Fletcher (Epidicss); The Lost
Recovered (Rudens) y The English Traveller (Mostellaria)
de Th. Heywood; Ignoramus de G. Ruggle (Pseudolus);
Naufragium Ioculare de Abr. Cowley ( Captivi, Mostellaria

.y Miles gloriosus) y, del mismo autor The Guardian (toma-

dd de la obta de Plauio siguiendd una técnica de comtomsi-
viatio)s The Projectors de John Wilson (Aulularia, a través
de Benr Jonson); Sir Martin Mar-ail de John Dryden (Bacchi-
des) v Amphytiion; The Miser de Th. Shadwell {Aulsularia,
a través de Molidre); y quizés The English Lawyer de Ed.
Ravenscroft se inspira en el Psendolus, si bien presenta otras
influencias recientes italianizantes.
En cuanto al siglo xviu hay que decir que sepresenta un
notabilisimo descenso en la poularidad de Plauto entre los
literatos o, por lo menos, su influencia deja de sentirse de
un miodo directd, incluso en Inglaterra que es quizd el pals en
que la admiracién por ld comedia plautina ha sido més cons-
tante y profunda. En Italia sélo & partir del siglo xx ha
vuelto a hablarse de Plauto, si bien ello ha sido de un modo
“mds filolsgico que literario; es decir que ha sido mds objeto
de estudio que de entretenimiento. En Francia en el mismo
siglo se conservan todavia algunds trazas plautinas, como Le
tuteur dupé de Cailhava (Miles gloriosus); Mariage de Fi-
garo de Beaumatchais (Casina) y llegé incluso a infiltrarse
de un modo mds vago en los temas de la dpera bufa fran-
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cesa, Posteriormente la comedia francesa, quizd por prurito
culturalista, ha seguido més a Terencio.

Resefiemos también que el primer gran literato noruego,
L. Holberg, se inspiré de un modo general en Plauto para
la realizacién de sus comedias. Mientras que, ya en pleno
romanticismo, hallamos en H. v, Kleist una huella plautina,
en su Anfitricn, si bien parece haberse inspirado también en
la versién de Molitre, :

Digamos finalmente que en época moderna el interés por
Plauto ha sido casi universalmente aumentado, pero no se
han hecho nuevas comedias de estilo e imitacisn plaatina
sino traducciones y estudios numerosos. Con una sola excep-
cién que es la de la lengua inglesa. Mencionemos los ejem-
plos contempordneos de The boys from Syracuse, comedia
musieal de Rodgers y Hart inspirada casi Literalmente en
Menaechmi; otra comedia musical, Ous of this World, de
Cole Porter, inspirada en Amphitruo e incluso en el cine
hallamos el benemérito ejemplo de Something Funny hap-
pened in the way of the Forum, del director Richard Lester,
{doblada en espafiol bajo el titula de Golfus de Rowra) aue
es mis bien una comtaminatio de comedias plautinas y te-
rencianas.
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wativag del estilo y temas del comediSgrafo latine. Tanto por
el desarrollo de fa_obra como por la caracterizacidn de los

ersonajes, la viveza del didlogo y el planteamiento de los en-
redos. Buena prucba de ello es la fortuna posterior en nues-
tras literaturas tanto del personaje plautino como de la§ imi-
taciones y representaciones que la obra ha ido conociendo
desde Plauto. No insistiremos en ello.

Respecto a Ia fecha de composicién lo méds probable pa-
tece que es las proximidades del afio 205, tanto por la altg-
sidn al poetae barbaro de los versos 211-212 (referido post-
blemente a Nevio), como por la estructura de la comedu-a,
carente de pasajes lricos, cosa que parece pEoPio de. la pri-
mera época de la produccién plautina. El original griego en
el que se inspiré es el ‘Alatsén’, de autor des.::c.moqdo {cf.:
vv. 83-86), si bien se ha pensado en la posibilidad de una
contanzinotio, dada la sparente duplicidad de temas: el del
engafio del esclavo que ha visto a Filocomasia en casa dr_cl ve-
cino y el del engafio del militar para arrebatarle a Fﬂoc?-
masia; a lo cual hay que unir el hecho de que es la comedia
més larga de las de Plauto.En todo caso la fipura de Pales-
trién es la que da unidad a toda la pieza.

La distribucién del escenaric deberfa de ser:
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(Pared intermedia)

Casa de Periplectémeno Casz de Pirgopolinices

| ¥ t ]

<« Puerro Foro -—»

ESCENARIO

PusLico

Manuseritos y ediciones

Los orfgenes de la moderna tradicién plautina se hallan a
partit de dos fuentes principales: una es el palimsesto Am-
brosiano de Milén (G 82 sup.) que podria ser del siglo 1v/y;
habfa sido raspado y reutilizado para copiar los libros de lo;
Reyes ¥ las Crénicas de la Biblia, pero fue descubierto y
leido mediante tratamiento quimico por Angelo Mai, que
publicd los resultados en 1815, Algunos afios mds tarde
(1889) W. Studemund publica una edicién mds cuidada. El
palimsesto conserva algunios fragmentos de Vidularia. La otra
fuente son los tres cédices palatinos, llamados asi por su
origen en el Palatinado de Heidelberg, datados hacia el si-
glo x/x1 y denominados Palatinus Vaticanus (1615); Palati-
nus Heidelbergensis (1613) y Vaticanus (3870). Las siglas
utilizadas para designarlos son, respectivamente, B, C, D: y
pata el palimsesto Ambrosiano la A. ’

" Existen otros manuscritos que contienen obras de Plauto
pero todos ellos son posteriores e Inferiores a los mencio-

nados.
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Las ediciones mds importantes; La primera edicién de la
obra completa de Plauto es la de Georgius Merula {Vene-
cia, 1499), a la que sigue la de J. B. Pius (Miln, 1500), que
establece una divisién en actos y escenas. Siguen fa de Py-
lades Buccardus {Brescia, 1506), Aldina (1522}, la de J. Ca-
metarius {Basilea, 1522) que sefiala una nueva orientacién
en la critica textual plautina y, aparte de otras varias, Ia de
Gronovius (Leiden, 1664, 1669, 1684), considerada como
una de las mejores hasta las mas modernas de H. Bothe
(Berlin, 1809.1811; Halberstadt, 1821 y Stuttgart, 1829
1839). Las ediciones tltimes mds importantes son las de
F. Leo (Berlin, 1895-1896) y la de W. M. Lindsay (Oxford,
1904-1905). También ha sido editado Plauto integramente
en la coleccién bilingiie de la Fundacié Bernat Metge, con
traduccién catalana de M. Olivar (Barcelona, 1934-1960).

63

5. — El militer fanfarrén




Miles Gloriosus

Persopnge

PYRGOPOLINICES {MILES)
ArroTROGVS (PAR s) )
PALAESTRIO (SF‘RW( )
PERIPLECTOMENVS ) SENEX
SCELEDRYS (SERVVS
PHILOCOMASIVM (MVLIER)
PLEVSICLES (/}‘D"I‘ESCENS}
Lvrcro (pvER

Mirprpipps (ANCILLA)
ACROTELEVTIVM (MERETRIX)

Servr

Pver

Cario (cocvs)
Lorarir

SCAENA (EPHEST)

_—

; civdad predominantemente comercial, fundada pot
1 Efeso: f;ucostspmcditerrénea de Asin Menor. (Pasarfa a
los _griegos °“50 afios después de g Muerte de Plauto,)
poder mmam;m de los personajes son alusivos ¥ estdn compuestos
ab bi:‘;z}abrﬂs gtieges. Pirgopolinicas. escuadrén»muy—victorio-
ase
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El militar fanfarrén

Personajes

PIRGOPOLINICES, militar,

Anré'moco, bardsito del militar,

PALESTRIGN, esclavo de Pleusicles ¥ del militar,

PERIPL.ECTGMENO, vigjo, vecing da] militar,

EsceLEDRO, esclavo del militar,

FILOCOMASIA, amante de Plausicles.

PrLEUSICLES, joven ateniense,

Lurcién, muchachito, esclayo de Pirgopolinices.

MILFiDIPA, esclave de Acroteleutis,

ACROTELEUTIA, cortesans, cliente de Periplectémeno,
CLAVOS,

MucHacH ITO, esclavo de Periplectémeng,

CARION, cocinero de Periplectémeno,

Guarprangs,

EsCENA: en Efesor

80; Artdtrogo. devorador-de-pan; Palestrign; malabarista; Periple.
mena: rodeadodeenredos; Erceledrg: d-que—obra-burdamente;
Filocomasia amiga-dc-placeres; Pleusicles. afamado—navcgsnte;

Lureidn: tragén; Mitfidipq: administradora-atenta; Acroteléysig.
Ia—quc-estai—al-cabo; Carién: carcoma,
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