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G J"“ME & 0 slemento da narrailva, agsim como é o slemenio da vida; esié Inge-
paravalmente ligado aze 4, como 808 Corpos no espago, E também o

alamanto da musica...

Eis o primeiro paradoxo que enfrentamos; para narrar — © tam-
bém para criar musicalmente — precisamos do tempo. Mas somente
4 narrativa e a criagio musical possibilitam divisd-lo em formas de-

términadas. _

Aproximando a musicaca narrativa, destacando o que ura tem
da outra sob o aspecto do tempo, as passagens antes referidas do tex-
to romanesco de Thomas Mann, 2o qual voltaremos repetidas vezes,
considera a segunda numa acepgdo exclusivamente literdria. Contu-
do, no sentido mais amplo que admitimos hoje, cabe chamar de nar-
rativa a titulos diferentes, ao mito, a Jenda e ao caso, formas simples,
literariamente fecundas, mas que néo sao propriamente literarias co-
mo o conto, a novelt e o romance; As varias espécies de relatos orais
e a modalidades de escrita — biografias, memdrias, reportagens, crd-
nicas e historiografia -— sobre eventos ou S€res reais, que se excluem
do nivel ficciorfal; e, finalmente, alcangando ou ndo esse nivel, is for-
mas visnais, ou obtidas com melos graficos (historias em quadrinhos},
e com meios pictéricos gu escultdricos, como determinadas pinturas
e esculturas que nos legaram 2 Idade Mé&dia € 0 Renascimento ouque
sio obtidas através da imagem cinematografica e televisionada.

£ mais f4cil compreender as ligagGes do tempo com a musica,
por ser esta basicamente articulada segundo medidas temporais (rit-
mo, compasso € andamenio ou velocidade), de que com as formas
narrativas, nas quais se apresenta quase sempre de modo implfcito.
Q}Y;\. A moderna teoria da literatura explicitou-o0, juntamente com a espa

N - ¢o, atribuindo-lhe f ungBes determinadas na estruturagdo dos géneros
ANREN dramético e épico da literatura de ficggo,
R 7 ﬁ Aqui trataremos especialmente do conto, do romance ¢ da ne:
N vela, como espécies de género épico ou narrativo, sem perdermos de
s
P

A
Gh

narrativa, especialmente o cinema.

‘. .
o™
2 O tempo Na A Podlica de Aristételes, a mais recuada e dura-
poética doura matriz da teoria da literatura, silencia a res-

LP F;:;aﬁéiﬁﬁiiﬁiidb wpottiEho i ¢ drama Hem os ramos ndo-literdrios da

2 op. <it., p. 601,
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O TEMIPO NA POETICA 7

peito do espago, ¢ apenas uma vez, para reforgar a distingao entre
epopéia e tragédia, refere-se expressamente ao tempo. Enquanto a tra-
gédia limita-se, tanto guanto possivel, a0 perfodo de um did, a ¢po-
:?Eii—t—tim duracao imitada. O perfodo de um dia, explica Acistoteles,
corresponde ao de uma linica revolugdo sofar, 0 que mostra tér o fi-
16sofo grego utilizado um critério astrondmico, fisico, de avaliagdo
do tempo; nessa passagem do capitulo V de sna obra®, relativa 4 du-
racio desejdvel da agdo dramdtica, que o classicismo tomou por base
de um dos princlpios componentes da regra das trés unidades (de tem-
po, lugar e agdo). A limitagao da acdo dramdtica ao perfodo de um
dia, no curso de um espetdculo, “'que no deve passar de 3 alé 4 ho-
ras'*, contrasta com a duragio ilimitada da agdo épica — ilimitada
em termos relativos, conforme observaram intérpretes do texto aris-
totélico, invacando a pratica dos melhores poetas antigos, que lhes
permitiram fazer alguns cdleulos curiosos: os acontecimentos narra-
dos na Jifada teriam durado quarenta e sete dias, o5 da Odisséia cin-
giienta, e os da Eneida, umn verdo e um outono segundo alguns e mais
de seis anos segundo outros®, a despeito da grande extensdo desses
poemas, sempre muito superior ao tamanho de qualquer escrito
trdgico.

Esses aspectos Sheervacionais e prescritivosnio-esgotam;—en-——

tretanto, o sentido do tempo implicito na tragédia e na epopéia, gé-
neros ‘que repousam o mesno fundamento: g jufmesis praxeos,
imitacdo ou representagio da agdo, que cada uvma realiza de modo
fijferente. a primeira pela afuagao dos TSONagens, Eﬁéﬁﬁﬁamla
rarracap. Considere o leitor qiié a odtica ristételes emprega o
fermo Tagio" quer para significar o ponto de partida da agvidade
mimética — 0 fatos da agdo humana, como objsto de imita¢ao ou
representagacy enquanto matéria extremamente varidvel, ja reperto-
riada nas historias (mythol) correntes entre Os gregs, partes que eraim
da memdria kuitural (a histéria de Edipo, a gugrfa de Tréia etc.) —,
quer para relfggir o ponto de chegada dessa mésma atividade, a aglo
representada raynidade de uma obra trégica ou épica. A nogao de
tempo estd implic s dois njvel§ distintos a_que reinetem esses

3 ApisTATELES, La podtigue. Texto, tradugdio e nolas por Roselyne Dupont, Roc e Jean

Lallor. Pans, Seuil, 1980. p, 49.
* PoNsacA, Pedro José da. Elemenios da padtica, tirados de Aristételes, de Hordcia

e dos mals célebres modernos. Lisbos, Na Tipografia Rollandiana, 1791. p. 68.
$ op. cit., p. 229,
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significados: o nivel dz

rormelite numacerfa org

0 ciar,™Iorma um fodo ¢ chega a sett termo, com um princl-
{76, T Mmeio e um fim’*s, Porém Arjstételes nio explicitou a dife-
rén¢a temporal decorrente desses distintos niveis da aggo, que
constituem o molde da concepeio mimética. Tampouco a feoria dos
géneros, oriunda das sucessivas inlerpretagées da Podtica, se ateve,
de maneira expressa, as marcas temporais que aproximam o épica do
dramitico e os separam da expressdo ifrica.

0 tempo na Entretanto, essas marcas temporais ressaltam da
teoria dos propria caracterizagdo dos géneros, enriquecida em !
géneros €poca recente por uma interpretagio adjetiva, que f

” dilatou o alcance dessas verdadeiras categorias da

linguagem poética.
O épico e o dramdtico se aproximam do ponto de vista do tem-
PO, DOrquE alfiliny; deritrs da diferenca miodal qiie 55 disfifigiie, nos
cSlocam sempre diante de eventos, relativamente aos quais, como

agentes ou pacjentes, os personagens da obra se situam. Esse teor oh
jetivo, que thes & COMUM, Separa-os jnconcebfvel sem a b-
nalidade afetiva, i 2

&.5€m O Lo que MesFHora A Vivi

5_6es, gragas ao gqual se opera o
St mesma,

A recorréncia do rilmo, juntamente com esge rétorno reflexivo,
absorve as marcas da sucessgo temporal que caracterizam o épico e
o dramdtico, impondo 4 expressao vivencial da lfrica o cunho da ime- !
diatidade.

A Isso se liga a preponderancla na voz do presente, que indica a ay-
sincla da distincla, geralmenla ag3dclads a pretarlto. Esta cardter

do Imadfato, qua 38 manlfesta na voz do prasente, nfo é porém o da
uma atuaildade que se progeasa a dlstendaﬂalravés do tampo {como
na Dramética), mas da um momento eferno”,

- cordensy, g gl ot~

$ AaisToTELES, Op, Cil,, ezp. 23 :

” ROSENFELD, Anatol. O featro ¢pico. Sio Paulo, DESA, 1965, p. 10 {Colegio Buri-

ti, 5.) ' .

*id., ibid., p. 12, ﬂmhwo thl‘t\lb d;am

%Qw ?ua’
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UM CERTO LACCOONTE 9

A despeito da “presenga intemporal’* que infunde aos eventos,
© poema lirico ngio € temporalmente néutro, Alm do ritme ou da
cadéncia, que comporta, como medida interna, um tempo diferen-
ciado, a expressdio lirica sofre uma dupla intromissdo do tempo, seja
na tonalidade afetiva, geralmente repassada pelo sentimento de opo-
sicdo entte o transitdrio e o permanente, seja nos registros temdticos

1€ 0 evocam diretamente, como nestes versos exemplares de Jorge
Guillén, precedentes na literatura desde g época do

Barroco:
O ‘!EJ-MGD Qua 54,

Mo 3a ve. La hora?
9 apenas, corre mucho.
E! arbol, enfrents, se dora®.

No dramitico e no épico, o tempo vem normalmente agsociado

4 “'fluidéz dacorrenie da agﬁo"‘","s'éﬁaﬁ;'iapftan_to._inscparével dos
acontecimentss giiz 8 precichis. Mas essa ligaio iflissca decgis
féria da prépria natlireza do medim da arte literdria — a linguagem
— e do efeito estético obtido por seu intermédijo.

Foi 0 que ressaltou o ensaio de Lessing, intitulado

Laocoonte, discutindo o principio consagrado pela
tradicdo cldssico-humanfstica, segundo o qual a poe-

intua para o onvido e & pintura poa para a vista,

O grupo escultdrico do perfiodo helenistico da arte grega, que
deu nome a esse ensaio de Lessing, e lhe serviu de fio condutor ag
debate da questdo, inspira-se no mesmo tema do repertério mitoigi-
co que ¢ narrado numa passagem do Canto IT de Eneida: a morte
do troiano Laocoonte, sacerdote de Apolo, sob o abrago constritor
de duas serpentes gigantescas, quando tentava fivrar os dois fithos
dos mesmos lagos fatais que o envolveram. Na escultura, a figura cen-
tral do sacerdote, que sobreleva as de saug filhos, um 4 exdnime e
0 outro olhando na diregio do pai ~— os trés interligados pelas do-
bras monstrucsas — tem a boca levemente entreaberta. A sua dor {i-

® TakBoLEs, Jorge Guillén, Obra podtica:
drid, (970, p. 144,

'® GoODMAN, Theodare. The writing of fiction;
York, Colller Books, 1961, p. 76.

antologia. Madrid, Alanza Editorial Ma.

an analysis of ereative writing. New
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sica e seu esforgo espelham-se no r¢levo dos misculos, na posigdo tensa
das pernas ¢ dos bragos, sem guebra das proporgdes que denotam a
beleza no sentido grego da palavra, Na versio literdria dessa luta de-
sigual, Laocoonte, que tenta debalde desmanchar os *“fatidicos nos',

aos astras atlra clamores horrendas,

comt isso externando a dor lancinante da qual o seu rosto na escultu-
ra ndo revela o mais leve trago. Por que o escultor omitiu, na expres-
sdo facial do sacerdote, o grito que Virgllio descreve? Inf idelidade
ao modelo comum, por incapacidade de representar o elemento paté-
tico da cena que a poesia realga?

Nada disso, responde Lessing. Ao omitir os sinais de expressdo
lancinante, o escultor prestoy fidelidade & mesma Jei da beleza diante
da qual o poeta se curvara. A novidade da explicagdo de Lessing estd
na maneira de interpretar essa lei que vedava a um aquilo que permi-
tia a0 outro. A &nfase do grito no trecho de Virgflio é a culmindncia
de uma agio progressiva, cujos momentos se sucedem no tempo, ¢
doqual a eschltura somente poderia figurar um inico instante atra-
vés da aparéncia exterior, coexlensiva ao espago, da posigio estdtica
dos corpos. A lei da beleza traduz apenas a conformidade das repre-

Vi

b

O ESPAGO E O TEMI'O NAS ARTES 11

O espago 8 O J4 do ponto de vista dc nma fenomenologia
tempo nas artes da experiéncia perceptiva, o temporale o €s-

pacial nas artes formam dominios mutua-
mente permeaveis, que nao se excluem. As artes visuais colocam-nos
diante de algo estdtico, mas através de atos sucessivos de percepgdo,

<< ¢OmO OS5 que POosSo enderegar 2 um quadro, passeando nele o meu

olhar, ou a uma est4tua, movimentando-me em torno dela. Do mes-
mo modo, a fruigdo das artes temporais demanda wina certa espacia-
lidade: da localizacio e altura dos sons & distribuicfio dos timbres €
4 ordenagio vertical simultdnea dos acordes na mosica e da distribui- -
¢do dos signos lingii{sticos na cadeia linear das frases a diregio da
Jeitura e A remanéncia do texto como local de atualiza¢io dos signi-
ficados.

Dada essa mitua permeabilidade, pode-se adotar, como crité-
rio distintivo, o da] dominaficiajdo tempo na musica € na literatuca;

. L 1] p— r o
o que significa dizer b 0 espaco € domigagte orali-
d virtual, € o] ¢ dominante, a espacialidade

5t_L_L_I.' ual.
Entretanio, hé translagdes ¢ cpmbinagﬁes gue a prdtica artisti-
ca possibilitou. Basta atentarmos para o dinamismo temporal das ar-

sentagfies as condi:;ﬁes-cspcciﬁcasvqne-regem.osmmos_difcrgmes das
artes pldsticas e da poesia: o, espago para as cores ¢ figuras, o fempo
pora 05 sons articulados. As pr $6 podem repres tos
"usta 0stos, g_y_q_s_e chamam corpos, ¢ eis 0 dominio grégrio das ar-
bes I:L%ncas. & 0s segundos, que 530 signos quUe s dem no tempo,

6 podem representar objetos sucessivos que s¢ chamam acdes, € eis

o a"M o Prpiio da poesia, [afo sensu_ .
’ essing perceben que as artes pldsticas também imitam, em-

bora indireidme i

aches, sugerindo-as por intermé&dio das apa-
réncias sensiveis dos corpos, € que a poesia_também ¢ capdz de
rggmentar o5 corpos através das agles, que ndo exi nden-
{eTIERTE delés. Wao admitiu, POTEMm, que as primeiras pudessem ex-
{YApOTar o espago na diregiio do tempo, ¢ que 2 dltima pudesse
o espago. A classificago dicotdmica

exirapolar o tempo na diregdo d
tradicional ncluindo a musica
— levou em cofita essa dupla limitagao, que 0 d esenvolvimento his-

térico da prética artistica tornou obsoleta.

————

11 | pssing, Gotthold Epliraim. Laocoone; ou dos Jimites da pintura ¢ da poesia. Bue-
nos Aires, Argos, 1946, Cap. XVi, p. 129-31.

tes.pldsticas,_ come no estilo cinematogedfico do cubismo, e para a

busca dos efeitos de simuitaneidade nos textos poéticos, finaimente
abertos, em época mais recente, a funcio articuladora, sintdtica, do
espaco tipogrifico da pégipa. Oriunda da estética do cubismo, a téc-
nica de justaposigdo ou monfagem, rebatizada em poesia de harmo-
nismo ou poliformismo por Mdrio de Andrade, & que passou ao
romance, tem afinidades com a dindmica espago-temporal do cine-
ma, saudado pelos nossos modernistas como © grande advento arlis-
tico do século??.

O movimento da imagem cinematografica revelaria a insepara-
bilidade do espaco € do tempo, confirmada pela teoria da relativida-
de de Einstein, o que mostrou o imbricamenio dessas duas categorias,
separadas no infcio da €poca maderna pela Critica da razdo ptira
(1781) de Kant, segundo a qual o tempo, i_wm,
& forma da sensibilidade (forma ou mtui¢do a priori}, gragas ao qual

as percepgoes se organizam ntuma ordem interna, sucessiva, oposta

. -8
17 AnpRADE, Mério de. A escrava que nde € Isaura. ot =—. Obra imatira. Sio Pau-
lo, Martins, s.d. p. 258-70.
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ao_espago, tambén3 intuigdo a priori, que as otrganiza numa ordem
exterip gxtensiva,

J contraria essa separaglo, que parece arraigada ao sen-
porque ¢ filme, segundo observa Jean Epstein,

néo sabe figurar grandaza aspacial abstralda de toda madida tempo-
ral. Nosso pensamento disseca os fendmencs seguindo a andlisa kan-
Hana do espago e do tempo. O unlverss que vemos na tala mosira-nos
volumes — duragdo numa parpétua sintase do espago e do tempo 3

Foi a poesia dramdtica, e mais ainda 2 poe-
sia épica, o que Lessing visou ao contrapor
a arte da palavra como € 4 pin-
tura como arte espacial. Os exemplos apresentados ¢ a argumentacio

ESEnvoIvi avcoonte auterizam-nos a afirmar que a tese do
ensaista alemdo atendeu a duas razdes distintas: uma semioldgica,
quando atribuin aos meios préprios dessas artes o cardter de signos
conaturais aos objetos representados — as cores e figuras aos cor-

0%, Que Se¢ representam no espago, os sons articulados as agbes que
§e representam no tempo; outra dtjca, na medida em que valori-
Zou na poesia a narragdo em lugar da descricdo,

Lessing ndo se restringiu 4 cadeia linear dos significantes, como
diria Saussure!?, e, portanto, aos elementos minimos da linguagem
enquanto sistema de signos. Referiu-se acs sons articulados como com-
ponentes do discurso, das unidades de significagdo superiores & fra-
se, que podem figurar ages. Ora, para Lessing, o termo agdo, com
que designou a 6rbita prépria da poesia, empregado numa acep¢io
mais ampla do que lhe conferiu a Podtica de Aristételes, significa nmo-
vimenio. Assim ele elogia a maneira pela qual Homero, no Canto [V
da flfada, traga dinamicamente o quadro de Péndaro, que representa
o tiro de flecha desfechado hor esse herdi, como “‘uma ac#o visfvel
Progressiva cujus diversos paries se sucedem umn em geguida A outra
no tempo”'*, Péndaro destapa o carcés, tira uma seta, adapta-a 2

Lessing,
Propp & Cia.

—
" Epstem, Jean. Dramaturgie daus e temps. In: —. Esprit de cinema. Gendve/Pg-
ris, Edilions Jeheber, 1955, p. 125,

' Saussure, Ferdinand, Curso de fingiifsiica general. Bucnos Alres, Editarial Losa-
da, 1955, p, 133,

* Lrssing. Laocoonte, cap, XV, p. 125,

— e S s
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corda, encosta esta ao peito ¢ retesa o arco até dar-lhe o feitio de um
cfreulo grande. E entdo,

&2 ?am«»
(b,

- 2une & corda possante, a sllvar dispatando a liecha aguda, sedenta
do voar para a turba [nimiga.

o O valor desta cena est4 na ilusdo de continuidade que ela cria;

ela mostra, ininterruptamente, os momentos de um tnico atog, dos

preparativos 4 execu¢do. Diremos hoje que esse efeito estético, gaba-
do por Lessing, é assegurado pelo teor eminentemente narrativo da
linguagemféﬁﬁlem ?onta o que PAndaro fez, expondo-lhe os gestos

g € referindo-s jetos enquanto mediadores de um mesmo atog,

{ §_‘é semn emprepar as palavras fora de concatenag®o que as une numa se-
qiiéncia vinica, Se considerasse cada gesto, cada objeto separadamente,

<=3 um ao lado dommemanca da pinfura, um qua-
dro estatico, por contlnuidade, no espaco, com valor puramente des-

: crive. A 1jusdo de movimento sucedendo-se no tempo serta, para

' © autor de Laocoonte, o efeito postico da narragio, fomada esta ba-
sicamente no sentido cldssico, que abrange tanto a narracio simples,
de que Platio tratou em .4 republica*®, quanto a narragdo mimética,
de que Aristételes tratou relativamente a epopéia, sob o nome de die-
gesis. A linguagem narrativa incluj » Porém, outros tragos especfficos
além da narracfo,

! A identidade dessa linguagem obtém.se a partir da frase, “'X
fez ¥** ¢ *'Y aconteceu a x** sio exemplos de frases préticas, que po-
dem ser unidades narrativas minimas. se enquadradas em motivos ou
congtantes, que depois das analises de Vladimir Propp chamart-se de
fungﬁes (interdi¢o, interrogagao, luga etc.). Sejam a5 que m;_‘ﬁc@ﬁ'ti‘rﬁ
conseqtiente ou um complemento, como as que derivam dos papéis

i dos”personagens (agressor, doador etc.), em que Propp se comcen- -

tron ‘", seJam Rs ndhriis 0 Ratiesa Inte rativa, como tracos de ca-

FREEE, G “atmosfera”™, especlizadas por ROl B s s o

constituem as unidades narrativas minimas. Principal objeto de uma

andlise estrutural, combinam-se em seqiléncias que integram a Iggica
do texto narrativo, 3 qual ndo pertencem menos determinados pa-

drGes de tipo seméntico e sintatico.
- A P
’ 2> 2V r,eme—Jw%l{, (Qﬁ(wdbﬁ

' PLATAO, A reptiblica, 393 2 194p,

' Prore, Viadimir. Morphologie du conte. Paris, Seuil, 1970, p. 30.

'° Barties, Roland. Introduction 4 I"analyse structuraje des récjis, Communications,
Paris, Seuil, n.8, 1956, p. 8-9,
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Referencial ou representativo, _ag.contrério do texto poético pro-

priamente difo, 0 l¢xto _rgg_rgg_u%'possui encadeamento deordém fem-

“poral, conforme a ' sucessdo dos fatos que o 156 evoca”?, Hiso
s difefeiiciando daqueles ge carater didético ou clentilico, nos quais
piepoidets o sticadearmento LOgico de antecederte é_nb':.lg_eqiiéﬁté. Nio
basta, potéiii; pata gue haja narrativa, a simples histéria Udbula, pa-
ra o5 formalistas russos), suscetivel, como esqueleto dos fatos ou even-
tos, de ser abstralda, resumida e recontada por outros meios gue ndo

o verbal. @ preciso que 0s fatgs s¢ ajustem entre si na.forma de um
enredo ou intriga, con igurador da agig, como ponto de chegada da
ativigade mimética, ;

= Porsisé, a stcessdp de fatos corresponde 3 dimensao episddica

da narrativa, porquanto & histdria é feita de acontecimentos. Enredo
4 dimensao conliurante, que dos diversos acontecimentomﬁ-ai
a‘‘unidade 3¢ uma totalidade temporal ', 2 uni Iz do texto en-
yanio obra. Kssa contiguragio opera-se por meio do discurso (se-
quencias de enunciados interligados), que & assim a forma da expressdo
\da Histdria, o que pressupde, ainda, o ato de narrar (a narragao pro-
priamente dita), tomado em si mesmo COmo & voz de quem conta a
istdria(voz narrativa), 0 autor-narrador, distinto do autor real, que
e dirige a leitores implicados neste mesmo ato.

Alé aqui usamos certos termos temporais que se opdem dois a
dois quanto ao sentido. MJ&O episddica indicam a or-
dem dos acontecimentos; fofalidade temporal e seqiiéncias de entini-
ciados indicam a ordem do discurso. A propria palavra fempo ndo
& univoca, For outro lado, a narragdo, como ato, se desdobra tem-
poralmente. Contar uma histéria leva tempo e toma tempo. Leva tem-
po para ser contada e toma o tempo de quem 2 escuta ou &, B
atividade real que consome minutos ou horas do narrador e do ou-
vinte ou do leitor. E, como atividade real, pode ser o exercicio de uma
arte, cujos parceiros estdo em confronto, situados no mesmo espaco,
se a narrativa ¢ oral, e distantes entre si, scparados no espago € no
tempo, no caso de narrativa escrita.

Nos lugares onde ainda possa subsistir, depois do rdpido decli-
nio que sofreu no mundo moderno, a arte de narrar oralmente, ‘‘es-

1 pucrot, Oswald & Toporov, Tzvetan. Texte, In: —. Dictionnaire encyclopédigue

des sciences du langage. Paris, Seuil, 1972. p. 377-B.
29 Ricopur, Pavl. Temps ef récit. Paris, Seuil, 1983, . 1, p. 103.
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sa forma artesanal de comunicaciio”’, como a chamou Walter Ben-
jaminn, cria um espago € um tempo complementares & margem da
atividade cotidiana. Quem se deixa envolver por esse enleio, indefini-
damente prolongado, n&o sente passar 0 tempo, o que também vale
para o leitor solitdrio do conto ou da novela e do romance, convida-
do a ingressar pum tempo imagindrio, imune 4 progressio vigilante
dos ponteiros do relégio, como o rei Shar-yarT vindo Sherazade.
A narrativa abre-nos, a partir do tempo qyg toca 4 gealidade, um ou-
{ro que dela se desprende. Assim, & forgo n‘ que elz abrange
dois tempos em vez de um s4.

A essa aitura, suponho que o leitor, at rdido diante dessa du-
plicidade, comente de si para si: “‘Quando comecei a ler este livro,
julgava saber o que € o tempo. Como nio m faltassem luzes sobre
a narrativa, esperava poder atravessar, com gs esclarecimentos des-
tas piginas, a ponte de ligagdo entre Os dois (emas. Agora, porém,
as coisas se embaralhiaram a respeito do tempo)} e j& nio saberei dizer
o que ele &..."" Por conseguinte, 0 que € 0 g

v

_O W%

e e

2 Bs;umm. Walter. Le narrateur. In: —. Oguvres choisies. Paris, Julliard, 1959,
p. 303,
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Do tempo real ao
tempo imaginario

M

As coisas ndo se embaratharam apenas pa-
ra vocg, leitor. Os filésofos mais perspi-
cazes, pois que filoséfica ¢ a questfio
levantada, experimentaram pcrplcxidadg semeihante a sua. Santo
Agostinho exprimiu-a no tom de uma reflexio decepcionada:

grguntarau o sel;
, Ja néo sabsrel

Por conseguinte,
0 (ue é 0 tempo?

. N® 0queé, porconsepuinte, o tempa? Se
8o ey qulser expllca-lo a guem me flzer asaa pargunta
P T

diZe-0".

Antes de Santo Agostinho comegar a pensar sobre o tempo, a
fim de conceitud-lo, n3o the Faltaria por certo, como ndo fzita a nds,
uma compreensao prévia, em estado bruto, desse asm-:r!tc_ﬁ, COImo a
que temos a respeito desse e de tantos outros temas triviais gue po-

dem converter-se em questdes filosGficas, a exemplo da linguagem,
ida quanda.a iyterroga-

conhecida quando a praticamos e desconhécy L
mo .favirtude dessa compreensdo que consultamos o reldgio, re-
gulando por ¢le nossas disponibilidades de tempo. O Santo Doutor
do século TV, como os homens de sua época, terd consultado, para
o mesmo fim, os reldgios de sol, expostos em lugares piblicos, e que

! AoosTiNHO, Santo. Confissdes. Porto, 1948, Livra X1, p. 346,
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FOR CONSEQUINTE, 0 QUE £ 0O TEMFO! §7

-

marcarn, pelo movimento da sombra projetada por um eixo fixo no W_

€5pago, conforme a trajetéria que o astro percorre do Oriente para

© Ocidente, no intervalo efitre a aurora e o creptisculo, a d ura¢io de SM)\

um dia solar. Podemoas conjeturar que, vez por outra, sdfrego escri-

tor que foi, Santo Agostinho espairecesse 2 vista, o cdlamo deposto

sobre 2 folha de um manuscrito iniciado, contemplando o escoar-ge Taﬂ P‘O
de

Func,.

£ &8

da dgua numa clepsidra ou da areia tuma ampulheta, Também aqui,
até a passagem do tltitho grio de areia e da iiltima gota de 4gua cain-
do da se¢@o superior & inferior desses rel6gios domésticos da antigui-
dade, é o movimento completo que representa, j& como subdivisgo
do dia solar, um intervalo de tempo.

A relagéo entre o gcoeo amado intervilo, de deter-
minado movimento, o cdmputo de sua duracio, pem COMo a passa-
gem de um intervalo a outro numa ordem gue liga o anterior ao
posterior, chamada de sucessfo — todas essas nogoes que 0 uso do
relégio suscita de maneira espontdnea corroboram a compreensio pré-
via do tempo, por forga de nossa atividade prética, que nos obriga
a lidar com ele antes de conceitud-fo.

Lidar com o tempo significa que j4 contamos com a sua presen-
¢a antecipada na distribuicio das tarefas cotidianas. E contar com
€5sa presenca antecipada, objeto de constante preccupagio, também

significa, perdoe-nos o inevitévcl_ trocaditho, que sempre o estamos
contando ou medindo, Medimo-!o-astronomicamcnte quando caicu-

Tamosor 365 tar e duragéo do ano pela revolugdo da Terra em tor-

ne do Sol, quando calculamos as 24 horas de duracio do dia pelo
Bire da Terra em torno do Seu préprio eixo, quando dividimos cada
hora em 60 mimitos, cada minuto em 60 segundos, e quando

estimamos o valor de cada segundo em __i___ do dia solar médio.
86.4n0

Todas essas medidas correspondentes g intervalos, no curso de movi-
mentos, siio diricas, comportando uma imagem cfclica: os mes-
mos periodos Voltat sert cessar entre 0I§ acontecimentos que se re~ ~ »
petém (translacdo do Sol, rotacdo da Terra), Bsses intervalos, desde
que individualizados, isto ¢, datados, servem de base 3 cronologia,
que ¢ linear. Medida, datacdo ¢ repeticio — tais sio os dados preli-
minares da compreensio comum, sOCiET e prética do tempo, que an-
tecede e condiciona o esforgo de abstracdo tedrica necessdrio para
concejtud-fo.

Direta ou indiretamente, a experiéncia individual, externa e in-
terna, bem como a experiéncia social ou cultural, interferem na con-
¢epedo da tempo. Mostram-no os conceitos expostos a seguir,

e——— e

—— .,




1§ DO TEMPQ REAL AOQ TEMPO IMAGINARIO

A experiéncia do movimento sxferior das
¢olsas prepondera na elaboragio do con-
S&to de tempo fisico, natural ou cdsmi-
co: tanto pode ser a medida do movimento como relagdo entre 0 an-
terior e o posterior, conforme Aristoteles escreveu € (sicd
quanto 0 proprio processo de mudang¢a — process
independente de consciencia do sujeito, alem de uantitativo
quc expresso_mediante grandezas.| [ U Bode
) A interpretagpo.desse conceito tem variado\gom o d
mento da Fisica. l%wtog, no século XVII, distingu

vo, ‘‘aparente € vu gar’’, do_fempo absoluto, *'verdadgiro ¢
; pargvel a um relogio Timversal unico, que funcio-
ao qual também

Tempo fisico e
tempo psicologico

matemati
nasse unitormemente, Em correlagio com 0 espago,
atribuiu cardter absgiuto—
No século X Einsteindelativizou o tempo fisico, levando em
conta acontecimentos simu 1aneos — agueles que ocorrem ao mesino
tempo. Em lugar do rel6gio universal ¢ dnico de Newton, gdmitiu tans
tos reldgios quantos fosse H
cadz pontddemarcével do Unive nto, em cada porgdo do
espaga. Sem nada de absoluto, relativo a um sistema de referéncias,
—‘Trﬁﬂ'ﬁeiro‘onde-quer_que.sc_pus.sa,_medi—lo, o tempo ¢ grandeza dis-

TEMPO FISICO & TEMPO psicOLOGLCO 1Y

ora em fungéo do passado ora em fungdo dec projetos futuros, ¢ a
miais imediata e mais &bvia expressio temporal hutmana. Veremos a
extensdo que o fempo psiguico, como tempo humano, adquiriv na
ficgdo.

E

dtracdo, o psicolégico se compoe de momeqtos imprecisos, que se
aproximam ou tendem a fundir.se, 0 passado indistinto do presente,
abrangendo, a0 sabor de sentimentos € lembrangas, h

rvalog he-
{erogeneos incom ataveis™. Dem dilerente & a ordem objetiva 30 tem-
po fisico, que seap
enire causa e efeito, como forma Ja sucessao regular dos eventos "ha-
furais; Assim, dizer que um evento antecede outro € afirmar que, sém
o primeiro (causa), o segundo (efeito} nao existiria, a ordem tempo-
ral acompanhando a conexdo que 0§ ufe € que ndo pode ser invertida
(o efeito ndo pode vir antes da causa), a menos que a Natureza de-
sandasse. lmaginemos gemas de ovos que se recompusessem dentiro
da casca ao serem batidas, ou a dgua despejada que voltasse ao copo:

figuraghes desconcertantes da reversib:!idade dos processos de mu-
danca que O cinema pode nos dar. Dal a irreversiviligade do fempo

mulou a idéia da interdependéncia do espago € do tempo ou da
quadn’dimensionah’d&&é do Universo — qne quer dizer: SRy
ial absolufa ou uma

multin B30 existe uma relagio espaci

relagdo temporal a soluta”.
f A experiéncia da sucessao dos nossos estados internos leva-ng

ao conceito de fgmpo psicoldgico ou de tempo vivido, também cha
mado de durgngdo interior. O primeiro trago do tempo psicologicy
& a sua permaneuate descoincidéncia com as medidas temporais obje-
tivas. Uma hora pode parecer-nos tag etrta-q uanto um minuto sc 2
v_iggmgsjm_g_ngarﬁéﬁiéi um‘ to pode parece

R
fo uma hora S€ 05 entedigmos,/Variavel de’ing

tinta acrescida 2s trés dimensdes do espago. Com isso Einstein for= ( |
dols

duo, o tempo psicoldgico) subjetivo e qualits
tempo fisico da Naturezaj e o qual a percepgacgy do presente se faz

e d'ddition “les Belles Lettres',

2 ARISTOTELES. Physique IV (IT), 219b, Faris,
1926.

3 pamian, Kraysziof, L 'ordre di fenlps. Paris,
4 EynsTEiN & INFELD, Leopold. A evolugdo da fisica. Sio Paulo,
225-41.

5 pomian, K. Op. tit., p. 220.

Galtimard, 1984, p. 276.
Nacional, 1946, p.

fhsico. que tem uma direcdo. Trreversivekétambém, de Oifira TIAnti-
Ia jvigo, pois que
ontem e o prazer da dgua h4 pouco bebida. Mas a sua direcio, que
Ihe empresta o atributo da finitude, segue, de momento a momento,
Zntre passado ¢ futuro, 2 Tinha fugidia dos instantes vividos, encurta-
da & proporgdo que @ vida se alonga, aproximando-nos da morte.
a ordem temporal & a ordem causal se distinguem
mas dificiimente se dissociam. S eranto, o romancisia E. M. Fors-
ter em Aspecios do romance, entende que @ segunda estd para a pri-
meira como um grau de maior complexidade, acima das relagoes
temporais. A estas corresponderia a historia, *'como wiha narratva
Je acontecimentos, dispostos em sua seqiiéncia no tempo'’®. Assim,
“Q) rei morreu e depois a rainha’ ¢ a célula de uma histéria. Mas
se dizemos ‘2 rainha morreu ninguém sabia por qué, até descobrir-
se que foi de pena pela morte do rei’, entra em jogo a causalidade
¢, com ela, um enredo, como “‘uma férmula capaz de desenvolvimento

e e e

S poaial, K. Op. cit., p. 220.

& porsTER, E. M. Aspecios do romance. Porto Alegre, Globo, 1969. p. 69.

1a N0 principio de causalidade, isto €, na conexaos

nquanto O lempo fisico se traduz com mensuragdes preci,—z‘r\
gue se Haseiam em =sialoes umitarios constantes, para 0 compuio da

o

e e ORI
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superior’’, Roland Barthes observa que a narrativa estabelece “‘uma
confus3o cnmmmmm
“REVerade, portm, § Temen TS i e o,
poral, e a segunda férmula de Forster é apenas nma explicitagio da
primeira. Q porgué causal, como argumenta Seymour, ‘¢ inferido
através das pressuposicdes comuns acerca do mundo, incluindo ¢ ca.
réter intencional da linguagem’®” N
-

)

Tempo cronolégico Num ira balho de leitura indispensdvel,
e tempo histérico 4 linguagem e a experiéncia humana,

Emile Benveniste distingue, do tempo fi-
sico e do psfguice, o cronoldeico (temps chronigue), que é o tempo
dosacontecimentos, englobando a nossa prépria vida’ ". Baseado em
movimentos naturals recorrentes, como 05 CronOmetricos a que ja 1os
referimos, o tempo cronoldgico, por esse aspecto lpado ag Jisico, Tir-
ma o sistema dos calendérios. A cronometria acrescenta a orden das

- datas a partir de’acontecimenios qualificados, que servem de eixo re-

erencial {pascimento de Cristo, gira elc. }, aftferior ou posteriotmiente
a_o“:q_ug.out(gs Acontecimentos se sitéam, Tempo Socializado ou tem-
POTpUblc™, posto que relacionado com 2 atividade prética ¢ os ob-
jetos que se apresentam diante de nés, & o fempo cronoldgico e nip
0f%ico, a despeito dos estaides cada vez mais precisos do \ltimo, que
regula nossa existéncia cotidiana, Formando uma seqiiéncia sem la.
cuna, contfitua e infinita, percorrida tanto para a frente, na direcdo
do futvro, quanto para trds, na direcdo do passado, a sua armagio
fixa ¢ permanente abriga expressdes temporais especfficas e autdno-
mas da cultura, que fhe interrompem, periodicamente, a vigéncia geral,
Uma dessas expressées é o fempo litirgico, dos ritos, das cele-
racges reljgi o co i 1fio. Linear, no
que diz respeito 4 diregdo (Encarnagdo] Epifania Morte, Ressurrei-
¢20, Ascensdo do Senhor etc., para nos relerifihos a4 cultura sob

T 1d., ibld., p. €9.
® BarTHES, Roland, Introduction & I"analyse structurale des réclis. Communications,

Parls, Seuil, 1960, n. 8, p. 12
CHATMANN, Seymour. Story and discourse; narrative structure in fiction and film.

Cornell, Cornell University Press, 1978, p. 46,
1o BENVENISTE, Emile. Le langage et Vexpérience humanaire; probldmes de lingufsti-
que générale, Paris, Gallimard, 1974, v, 2, p. 70
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influgncia do cristianismo), esse tempo litirgico, sagrado, & também
pontual quanto A significacdo dos acontecimentos que as comerora-
¢bes ritualisticas reatualizam “numa espécie de presente intempo-
ral”"!, como o que é particular aos mitos. Outra expressac especliica
damesia fempotalidade cronoldgica éo fempo politico, dos eventos
civicos, repetitivos e ciclicos em sua dire¢ao ¢ progresstvo em sua sig-
nificagdo, pois que a celebragdo desses eventos provoca avaliagdo do
passado ou criza a expectativa do futuro (eleiges, festas patriéticas,
universitdrias etc.). Esses eventos se ‘‘inscrevem numa histéria linear
e orientada!2, Por isso o tempo poiftico & também uma vertente do
tempo histdrico, que se engrena ao cronolégico, tomando por base
0s calendérios, e com o qual, entretanto, nao se confunde,
O tempo histdrico reprasenta a duragfo das formas histdricas
de vida, € podemos dividi-lo em interv 0s curtos ou longos, ritma-
$ por fatos diversos. Os intervalos curtos do tempo histdrico se ajus-

- Jam a acontecimentos singujares: revolucBes, migracdes,

movimentos Teliglosos, sucessos politicos. .@w&
1espondern 4 uma fede complexa de fafos ou a unt processo forma-
capitalismo, por exemplo).

Assim, as divisdes cronolégicas do fempo histdrico se redistri-

buem em unidades qualitativas, que dependem da duras2s 603 aton-
tm@m&ﬁcmmagﬁo € insepardvel da conexio causal
entre eles. A Tomblnacao entre tmi_quj_dg_qwnm_ang_a permife con-
ceber o tempo histdrico como nm processo de ritmo varjdvel e nio
uniforme — lento na Idade Média, célere na Idade Moderna, qtian-
do se réforca com a conquista da consciéncia histérica, isto &, com
a consciéncia de Que os momentos passados, sob forma de heranga
acumulada, continuam agindo sobre o presente,
As direcdes desse mesmo tempo variam de acordo com diferen-
tes padrdes culturals, que exprimem atitudes valorativas em relagio
. & realidade temporal: o pracesso em que essa realidade consiste ou
é representado 2 modo de u percurso linear progressivo — repre-
sentagdo que devemos A condepedio cristd do tempe —, ou a moda
de um percurso clelico, integdando fases ou perfodos recorrentes —
representacio que devemos concepedo grega, retomada por Vico
no século XVII, '

v
" Poma, X. Op, dit., p. 225. 0 LUK(Q,‘!WL, ] Q
I3 Tbld 500
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. pelos interlocutores, da qual o discurso € o indutor subjetivo.
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ihgii{stico pro-
tempo crono-
nfundir-se com
de signos:

Tempo lingiistico Porltimo, vem o tempo 1
e tempos verbais  priamente dito, distinto
légico, € que néo deve

a ordem temporal da linguagem enquanto siste

O que o tempo iIngdistico tem de singula upe anlcameante
ligado ao exerciclo da palavra, defininga’se e o enando-sigoma fun-
¢ao do dlscurso. Esse teinpo tam § um centro garador e
axial ao masmo tempo —- no pres

vocé fala com alguém é ggora que voté fala, e

agora ; f3cionando comp-exo temporal

: eI TRciagao ¢ o ponto de
emergencia do presente (presente lingfifstico), e¢ 2 emergéncia do pre-
sente o tempo proprio da linguagen. O passado ¢ o futuro situam-se .

*‘como pontos de vista para trds e para irente a partir do presente”’, & b ;Lo

BervEnste concli entao que o “uUnico tempo Inerente a lngua €d dou
presente axial do discurso, e que £55¢ presente é im licito™ 4. ‘FA(P'
Repare ng grande diferenca em relacao as modalidades anterio-
res. Sendo aqui a linguagem o winico suporte, a ordenaggo dos acon-
tecimentos faz-se retrospectiva ou prospectivamente ao momento da

Tala; estabelece-s¢ eiitre o que jd ocorred {passado} € 0 que ainda ndo

PLURALIDADE DO TEMPO 23

de vista da narrat vd, seja da visdo onisciente ou impessoal, de proxi-
midade ou de participagdo (narragio em terceira pessoa) do narrador
sobre os personagens, seja de sua visdo identificada com um deles (nar-
racio em primeira pessoa).

Alinhamos cinco conceitos diferentes, — fempo Jisico,. tempo.psi-__
coldgits, 1empd f@i&?jﬁéf@ﬂémpahistdﬁso—e tempa lingiiistico —
qlizdliversificam uma mesma categoria, combinada & quantidade {tem-
po fisico ou cdsmico), a qualidade (tempo psicologico) ou a ambas
(tempo cronolégico), esse Gltimo aproximando-se do primeiro pela
objetividade e opondo-se 4 subjetividade do segundo, cuja escala hu-
mana difere da do tempo histdrico e da do tempo lingiiistico, ambos

de teor cultural,
P vles ccin o wdingd @ Urhal.
Wt A .emw‘f*fmnmi‘m ¢ Wilpat,

/ Ty £ ‘T‘. (] tt:au aled %t."\:" A\ﬁﬁw ‘huu.
Pluralidade Vocé mesmé/poderd concluir: quando falamos dom‘d L
do tempo tempo, a§ cgisas se embaralham porque ndo pode-

mos epfeixd-lo num conceito dnico. A idéia de tem-
po & conceitualmente niultiplice; o tempo ¢ plural em vez de singular.
Entretanto, suas virjas modalidades ndo sdo dispares; embora com
alcance diferente, aodas se ppli as nocdes de ordem (sucessdo,

ocorreu (futufo), gragas a expressoes adverbiais como “hioje”, *‘on-
tem”, “amanha”, “depois"”, tornadas comuns, uma partilha, aceita

Assim o tempo lingdistico, tempo do discurso, que ndo se re-
duz 35 divisges do fempo cronoldgico, revelaa condicdo intersubjeti-
va da comunicacio lingiiistica. Suas divisSes proprias, inteligiveis no
ato de cxecuciio da fala, dentro do intercdmblo lingiilstice (como ©
“hoje’", ou 0 “‘agora”’, proferidos em qualgquer momento), atualizam-
se no texto escrito juntando-se as coordenadas espago-temporais que
o tempo cronolégico fornece. S¢ o Lexto ¢ de carater narrativo, essa
jungdo se efetua através dos personagens. E‘. a partir t_:lqs personagens,
dos enunciados a respeito deles ou daqueles que proferem, que fica
demarcado o presente da enunciagao: os déiticos, hoje, amanhd, de-
pois, funcionam deniro de urh intercAmbio lngiifstico que se passa
entre esses interlocutores, ¢ sem o qual o enquadramento cronoldgi-

co seria um molde abstrato, Q fempo lingﬁmfco dependerd do ponto

19 gpnvenisTE, Emile. Op. cit., p. 73,
W14, ibid., p. 745

simultaneidade),
identidade, relactgs varidveis\entre acontecimentos, ora com apoio
nos estados do mundo fisico, pra nos estados vividos, ora na enun-
ciagdo lingiifstica/ nas condicOgs objetivas da cultura, nas visfes de
mundo ¢ no desenvolvimento sdgial e histérico. O que interliga essas
nogdes comuns, permitindo falak de relagdes varidveis, ¢ o conceilo

mais geral de mudanca, ao qual, gniretanto, n3o podemos reduzit a
natureza do {cmpo, questdo filos

lgca mais radical que nZo nos in-
cumbe discutir aqui. De qualquer maneira, o tempo como cateporia

exige, também, o conceilo oposto de permanéeia, JAimplicito & cro-
Ffiomelria, que demanda uma escala f;m—caﬁfcmna!ogfa, que de-
manda marcos de datagdo, e & idéia mesma de processo de mudanga,
enquanto passagem ou transicdo entre estados que perduram.

O tempo fisico, 0 tempo i o fempo histdrico ¢ o fenpo
lingiifstico sao formas difera mpo real. Contudo, a primazia
na representagﬁo?ﬁiﬁifn'i'ﬂﬁ?rh’ﬁo real cabe 34 forma quantitaltiva,
continua e irreversivel, em que se entrecruzam a objettvidade do fem-
po fisico > comn 3 sucessaa repular do presente ao passado ¢ do presen-
te ao futuro do tempo cronoldgico. Nesse nivel ocorre a singular
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metamorfose do tempo real em poténcia que nos penetra e envolve,
atualizada na fugacidade das coisas, e assumindo, como causa geral
das mudangas, o vulto de um ente fugaz e passageire. J4 é o tempo
como mito, expresso nas imagens de trinsito, de fuga e de celerida-
de, como 2s que o padre Vieira lhe atribuiu num de seus Sermdes:

Que colsa mala veloz, mals fugltiva, e mals Inatdvel que o tempo? Tao
Ihatével, que nenhum poder, nem ainda o diving o pode parar.

Q padre Vieira concebia o tempo como um ente, com os atribu-
tos da impermanéncia e da mutabilidade, em contraste com a eterni-
dade, atributo do ser imutdvel na filosofia plat&nica. Segundo Platdo,

'-—-—'—"‘—————

o tempo ¢ a_*‘imagem movente da eternidade”®,
mpo real enguanto su-

T %Era, Tinalmente, T TepTesentatao 0o Tempt [, Jinalmente; T TepTesentata
cessdo Tegular do présente 20 passado € 4o passado ao futuro que

se decalca a divisao do fem ical. Os tempos dos verbos cof-
responaerlam 35 Tases 4o fempo — 0§ pretéritos ao passado, os pre-
sentes ao presente e os futuros ao futuro —, o que parece intuitivo

ou, pelo ffienos, apoiado no consenso de antigiifissima e sélida tradi-
¢30, embora contririo a certas evidéncias, de que trataremos no ca-

pitulo 4.

O tempo da  Nas obras ou nos textos literdrios dramdticos ou
obra {iterarla narrativos, o tempo € msépardvel do mundo ima-

. ginén:b; prPJetaEIo, acompan Fando o es.tatui'd’lr-
real dos seres, objetos ¢ situacdes, Conjuga-se segundo registros pe-
cullares, que decorrem de sua apresentagdo na linguagem, principal-
mente ao yivido, sem prejuizo das demais modalidades que

antes especificamos.

O primeiro registro a ressaltar, segundo a descricio de Roman
Ingarden em sua Fenomenologia da obra literdria, & que, no plano ima-
gindrio, 0 tempo ndo é apresentado senfio através dos acontecimentos
€ suas relagoes, salvo guan '

orrem assinalando momentos ou fa-
ses ¢ expressdes temporais (anfes, mais laFdé, reste inomento etc.).

¥ vipira, Pe. Antonio. Sermides da primeire dominge de advento; obras completas,

sermécs. Lisboa, Chardron, 1907, v. I, p. 112.
€ py at&o. Timeu. In: —. Didlogos. Trad, Carlos Alberio Nunes. Edicdo da Univer-

sidade Federal do Pard, 1977, v, XI, p. 53.

‘Lb‘ N
./ *Mﬁw\ . faé(‘}emmmonmumunm 2

Ponanl?rlmslrameme aprasenta-se em geral aqiilo que praenche uma

fase dotgmpoea nfioa prépria tasa temporeal comes
pondante em sl mes-
ma. 86 A apresentagtio daqullo qua prasnchg o tempo, conduz anifo
, & apfoseniagho do Bimpo & 88Im _presnchido’’, T

I&das devido ao fato de que esta apresentagio estd condicionada pela
hnguagem, e assim depende, concretamente, de um nimero sempre
finito de frases, agui ¢ tempo jamais se reveste da continuidade do
tempo real, que BeTST, FATorme T T oo idsde do
¢ do passado ao futuro. Daf as inevitdveis lacunas que o distinguem
— fases interrompidas, momentos suspens ios — de
qQue comumente o Jeltor ou espectador nio se apercebem, porque su-

prem as solugdes de continvidade como se, forcosamente, o conti-
nuum do tempo tivesse que ser restabelecido apos cada interrupgio,
= e d ateir

Hé& tam 6536 tempo irreal, pags.
. ado, prasente & futuro, mas as-
sas fasas ndo dependem, como na fealldada, dg fato de agqm

em falagto a0 autdnilco aclu i esss do pras vidoa!
880, 0 pre-
%{m TlcgEo, do carater preferanclw

Fga I

E deslocdvel o presente, como deslocdveis s30 o passado e o fu-

turo. De “‘uma infinita docilidade”, o tempo da ficgdo liga entre si
momentos que o tempo real separa. Também pode Inverter & GRfm
£sses momentos ou periurbar a distingao entre eles, de tal maneira

que sera capaz de dllata-los indefinidamente ou dé Contraf-ios num
HICHERIO 1kico, caso em se transforma no o fi-
gurando o Eiemporal € 0 eterno. Bis o segundo paraa%x!ﬂo co%que
nos defrontamos.

Dado que no plane do mundo imagindrio qualquer modalidade
temporal existe em fungfio da sua apresentagio na linguagem, o tem-
po da obra — e a mesma condici 0 espaco — & um dos correla-
tos do discurso. Do discurso, enquanto linguagem concrela, efctuada,
cabe lembrar a linearidade Insita; como “meio formado de unidades
consecutivas®™, ndo pode ordenar, senio sucessivamente, todas as
representagdes, mesmo as Simuitlneas.

—_——
17 INOARDEN, Roman. A4 obrz de arte fiterdr.
> . e literd, " b

Han, 1973 . 308, ria. Lisboa, Fundaglo Calouste Gulben-

RosenenLD, Anatol, Estrutura e problemas dg obra literdri

' . . Slo P -

:i’-.ra, 1976, 5. 31, Cooteran Hlon) iterdria, Sio Paulo, Perspec

MENDILOW, A. A. O tempo e ¢ romance. Porto Alegre, Glabo, 1972, p, 37.
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|
| Correlato do discurso, 0 1 o sc atualiza através da leitura, 3
| Mas é clare que, em relacdo ao texto dramatco, a leitura alcanca a

' tecipatoria abstrata de um tempo que somente atinge con-
Eﬁ::::lf:::l viapda realizaglio cénica, no espetdculo teatral. OS tempos da

— . narrativa

M

Uma dupla De acordo com a descrigio fenomenoldgica an-
temporalidads terior, dois tempos, pelo menos, estarao inter-

ligados na obra literdria de cardter épico ou
’ -narrativo,-uma-vez-que-a narrativa possui trés planos: o da histdria,

do ponto de vista do conteido, o do discurso, do pondo de vista da
forma de expressdo, e o da narragdo, do ponto de¢ vista do ato de nar-
rar. E, sem ditvida, no plano da histéria que o tempo na obra literd-
ria & outro que nao o feal. Enretanto, o {empo da Tistéria, gue
denominamos Imagindrie, depenide amda do tempo real, que subsis-
te na conseculividade do giscur50 em que aguele 5e fanda, € 4 custa
A6 qual aparecé ou se descola, para utilizarmos expressdo ant erior-
mente empregada, na medida de sua apresentagdo através da lingua-
gem. Essa diferenca de planos corresponde & diferenca formal
estabelecida por Todorov:

O tempo do discurso &, num certo sentldo, um tempo Hnear, enquanto
que o tampo da historia & pluridimensional. Na histétla multos even-
tos podem deganrolar-se &0 megmo tempoa. Mas o discurso deve obrl-
gatofiamente colocd-los um em gseguidaa oullro; uma flgura complexa
ag encontra projetada sobre uma llnha reta’.

I Topgrov, Tavetan, Les catégories du récit littéraire, Commtunications, Pacis, Seail,
n.8, 1966, p. 139,
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Pluridimensional é o tempo da histéria, ndo s6 devido & sua *in-
finita docllidade’, que permite retornos e antecipagdes, ora suspeﬁn-
dendo a irreversibilidade, ora acelerando ou retarda{ldo 3 sucer;s c:
temporal, ndo 5¢ em virtude do fato de que pode ser dllm‘-anEs 0 emu 02.
gos perfodos de duragdo, compreendendo épocas e ggrac es, O bt;
curtado em dias, horas ou minutos OO 1o romance”, mas tam n'f
porque em geral se pluraliza pelas linhas de existéncia dos persona
gens, e dimensionam os acontecimentos e suas relagdes. ]

No discurso, feito texto ou obra, que se compde das manobras
poéticas e retdricas da linghagem, o tempo segue a concret,:ﬁo da :.s-
crita (e da emisséio verbal na narrafiva oral), tanto no se_nmlip ma e;
rial de seguimento das linhas e pdginas (cantos na ?popéra, ivros go
capitulos na novela e no romance) quanto no se.nudo da o.rden/ag ’
das seqli®ncias narrativas {cenas, difilogos, expomr;ﬁ‘o. descqgﬁrc: nr;
ragio), dependenda, de certa maneira, do ato de Ier‘t‘ura e, po ara:‘n ti:
do pereurso que o leitor realiza no espago do texto. 'C') taextto n at -
vo como qualquer outro texto’’, diz Gerard G.en.ette, n ?1 erm ou E. .
temporalidade além daquela que toma metonimicamente de sua pr. -
pria leitura’’3, Bssa afirmativa é aceit:ivel-se emprestamos 2o pe.;rjur
50, A fravessia textual, um significado néo estritamente espaci .d

“discurso nos dd a configuragfio da narrativa como um todo
ignificativo; a kistdria, o aspecto episédico dos acontccimemo; e suas
relagBes, juntamente com os mot ivos_ que os concatenatn, am Igs inn-
'pondo A narrativa urn limiar de inteligibilidade cronoldgica e aiar.ia,
tradutivel num resumo, Normalmente, o tempo de uma corre parale-
lamente ao do outro.

Andamento a voz Vejamos porém como se apresentam, den-
tro dos limites do género, no conto de Ma-

chado de Assis, ‘A causa secreta’. Para isso, necessitamos, prelimi-
narmente, circunscrever-the a Aistdria:
A conduta aparenternente humanltérla da Fortunglo, prestimoso no go-

frimanto {lsico, 8 zeloso na
rro & farldos, a peseoas vitimadas por g0
::l!caqao de cautérios, como dirigente de uma casa de saiide, onde

2 . A, Op. cit,, p. 79.
3 gm:” éeArard. Di?.icours du réeit; essais de méthode. Iny —. Figures IfY, Pards,

Seuil, 1972, p. 78.
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tambiém a0 enlrega a experimentos de vivissengls que stormentam sua
Jovem esposa, Marla Lufsa, & um enlgma para o médico Garcla, qua
porela se apaixonou, até o dla em que surpreende Forlunalo torturan-
do um rato de maneira Imperturbével. Dapola Marla Luisa morre ds doen-
¢a grave, 8 Fortunato surpreende Garcla befjando o caddver.

Assim resumida, contendo determinados motivos, suscetiveis de
andlise estrutural (enigma a resolver, relacges de dominio e subser-~
vigneia, crueldade & amor proibido), que concernem 2 sua estrutura
profunda, a histéria relaciona os acontecimentos numa ordem cro-
nol6gica, que o texto respectivo nio respeita literalmente. Os que co-
nhecem essa pequena obra-prima sabem que o seut discurso narrativo
comega imediatamente apds o momento culminante do enredo — o
episddio da tortura — quando os personagens, constrangidos diante
do que acontecera, se redinem antes do jantar;

Garcla em pé& mirava ¢ patatava ay unhag; Fortunato, na cadalra de ba.
langa, olhava pera o pé; Marla Lulsa, perto da lanela, conclula um tra-
balho da agulha, Havia 14 cinco mInutos que nenhum dales dizia nada.
Tinhamn falado do dia, qus estivera excelents — de Catumbl, onde mo-
rava o casal Fortunato, 8 de uma casa de sadide, que adlante se axpll-
card. Como os fras personagans equl presentes estdo agora mortos &
enterrados, tempo é de contar a hlstéria sem rebugo’,

Na histéria, esse episédio de duragdo especificada (cinco minu-
tos), ocorre muito depois; no discurso, ele é o primeiro, como cena
Que se quer lenta — uma espéeie de prélogo, remissivo e iguaimante
antecipatSrio: remissivo, porque se refere ao que sucedera antes, e
antecipatdrio poraque o narrador anuncia que isso vai ser contado,
Nessa parte inicial o tempo do discurso prima sobre o tempo da his-
tdria; a ordem ndo & cronolégica. Os dois tempos sepuirdo paralelos
depois dessa singular inversdo, Mas o episddio antecipado, no ponto
da narrativa em que se insere cronologicamente, serd mencionado em
vez de contado, mantendo-se a visdio c@nica, presentificante, do ini-
cie (“Dois dins depois — exatamente o dia em que os vemos agora
— Garcia foi 14 jantar’), O trecho Inicial difere dos restantes tanto
pelo andamento — vagarose como o adagio de uma sonata — quan-
to pelo ““senso do presente’’ que o preenche: é um agora em relagdo
80 que jd foi narrado; vm agora em que a voz do narrador se situa

face a face com os personagens. '

——

! Assis, Machado de. A causa secreta, In: Contos de Machado de Assis. Pretaclo de
Francisco de Assis Barbosa. Sao Paulo, Melhoramentos, 1963, p. [41-50.
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O primeiro dado que podemos extrair desse conto é que a Yo%
acusa & Jocugdo teraporal do ato de narrar, mas ndo cOmo uma ter-
ceira temporalidade d2 parrativa ¢ sim como sua ancoragem no pre-
sente da narragdo, do ato de natrar de que o texto se origina. O outrd
dado & o relativo ao gndamenta, que marca a interseccdo anal6gica
do texto parrativo, do discurso, comt 4 musica, de que ja nos falou
A montanha mdgica. A analogia ocorre no plano do discurso. E ces-
sa a partir daf, porque, conforme se acrescenta a seguir, no mesmo
capitulo VII, 1pgsseio pela praia’’, desse romance, a narrativa

melre lugar o seu tampo prépric, o tem-

tem dols tipos d& tempo: smptl
o datermina o curso 8

po efativo, lgual 8O da muosica, o tempo que th
a existancia; 8, &m gagundo, o tempd de seu contedds, que & apresen-
tado sob uma determinada perspectlva, @ |sso de forma 8o varlavel que
o tempo tmaginarloda narrago tanto pode colnldir Intelramenta com
o sou tempo muslcal quanto dele diterlr infinitaments.

R

As variagdes O tempo da narrativa, explicitado pela teoria da
do tempo literatura, ¢, ao lado do ponto de vista © foco,
do modo de apresentacdo © da voz, uma das ¢a-
tegorias do discurso. Mas as suas variagbes ndo podem ser apreendi-
das s apﬁaﬁiﬁn‘mro—dr'scurso-independememcmc da histdria, ou
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nocoes::omuns. ordem e duragdo, destacadas no capitulo anterior
Na segdo se.guinte. limitar-nos-emos a resumir as incidéncias relati:
vasa pr}me:ra, que sio decorrentes do confronto enire a ordem dos
aﬂ\on.teclmentus no discurso e a ordem dos mesmos acontecimentos
na histdria, direta ou indiretamente indicadas na prépria narrativa
Nio haveria confronto possivel sem a discordancia de fato das dua;
or(_:lens temporai$, registrdvel até mesmo na narrativa cldssica, que res
peita a sucessdo dos acontecimentos, € aue é, portanto bas{camc t-
cronolégica. Mas os desvios dessa iltima e, por conse'guinte a (;1 ;
corddncia, nos dois planos, de que resultam as anacronias, tél‘l:!l conzs-
p.ressuposto ideal ‘‘a existdncia de uma espécie de grav ze.ro.&que s:-
;1; ! ;ga'?gfado de perfeita coincidéncia temporal entre discurso €

Anacronias Expor-se-ia ao ridiculo quem apresentasse< @na™

<o moderma: ¢ (érr'omﬁ_'.com? uma “‘raridade ou como uma inven-
gao ; erna: ?r? . a0 contrario, um dos recursos tradiciopais da nar-
zacagh llerél:lg . Encont.ramo-la ja no comego in media res do; ;Eé-
mas homéricos, que, utilizando um procedimento que se tornaria

exemplar dentro da tradicdo classica, principiam num momento avan-

a, independentemente do discurso. O tempo 0a nar-

apenas a histori
rativa s6 é mensurdvel sobre ¢sses dois planos, em funcio dos quais

varia. Ele deriva, portanto, da relagdo entre o fempo do narrar (B1-
zihlzeit) e o fempo narrado (erzihlte Zeit), segundo a distingdo inau-
gurada por Giinther Muller, em su2 Poética morfoldgica, que 08
estruturalistas franceses, como Gerard Geneite € Todovov, reformu-
laram. Em principio, © estudo das variagoes do tempo € um estudo
comparativo entre as alteragoes de um daqueles dois tempos medidas
em termos das alteragdes concomitantes no outro.

Assim, no conto de Machado de Assis, @ alteragdo da ordem
cronoldgica dos acontecimentos projeta-se na configuragdo draméti-
ca do texto narrativo, que apresenta, como ¢end de abertura, um epi-
sédio posterior na ordem das seqliéncias do conto. Desse ponto de
vista, “*A causd secreta’’ revela-nos uma angcronid.

Em Discours du récit (Essais de méthode), Gerard Genette sis-
tematizou oS ¢asos de variagdo do tempo sob o Angulo das duas

$ Cf. RICOEUR, Paul. Les jeux BveC te temps. Temps et récit. Parls, Seutl, 1984. ¢, 11,

p. 133 et. seq3-

¢ado da ag#io principal, para depois recuarem Csua orlgemT Paraci—

tarmos. somer}te o caso da Odisséia, o Canto I desse poema apanh

o herdi astucioso, Odisseus, “‘gque muito peregrinou, dés quepe f y
as r_nuralhas sagradas de Tréia", no meio de sua eniéncia uaS :z
detido pela ninfa Calipso, na companhia de quem passou s::tc:le a:o ;
anies de p(_)_der reencetar a viagem de retorno a Jtaca. O recuo & Or?
gem c_la agdo s6 ocorre no Canto IX, onde ¢ préprio Odisseus refata;
ao rei Alcino as suas aventuras, desde o fim da guerra de Trdia até

chegar 2 ilha de Calipso.

Uma das figuras da composigéo €pica, essc proc i
mego in media res, prolongou-se na técnica d'o romi:::;eeggzée;:ﬁ; ;lc;(}-
Lep’nbremo-n?s de O guarari, de José de Alencar, que principia de:
po:s.d_a descrigio paisagistica do cendrio, narrando eventos de' ue
participam Loredano e Peri, em 1604, para recuar depois, na se ?m-
da parte do romance, a fatos ocorridos um ano ames,'que Iiggarn

]
GENEYTE, Gerard. Op. <lt., p. 79,
7 14., ibld,, p. 80, P

4_____-__/‘_———
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ambos 05 personagens & acdo principal. O retrospecto é feito numa
-posicdo separada interrompendo a agdo principal, que volta ao seu
grso quando aquela termina. O recuo pela evocacdio de momentos
nteriores, como também o avango pela antecipagio de momentos
55teriores aos que estdo sendo natfidos, §36 denominadas por Ge-
hettt, Tespectivamente, de analepse {retrospeccdo) e prolepse (pros-
hecian), enquanto formas de discordancia entre as duag_ordens
temporals’™ do disciirso e da histdria. Quando minuciosamente ana-

rospecgoes diferem entre si quanto ao seu aleance (o perfodo de tempo

nue ocupam a partir do momento em que comegam) e a sua amplifu-

de (a duragdo do evento que introduzem, alcan¢ando ou ndo o even-

to principal), podendo interferir ou deixar de interfetir, pelo aporte
e um novo contetido, com a ““narrativa primeira’’, cuias lacunas ser-
em, também, para completar.

Encontrando os seus correspondentes cinematograficos no flash-
back e no flashforward, as analepses ¢ prolepses efetuam-se, na nar-
rativa literérviadmbdema, por oulras manobras, em lngar da exposigéo
separada. Assim, a narrativa pode desenvolver-se na ordem inversa
4 cronoldgica, deixando em aberto seqii€ncias posteriormente com-
pletadas num movimento para trds, 3 semelhanga do procedimento
usado por Joseph Conrad em Nostromo. C recurso mais comum é
intercalar seqiidncias retrospectivas ou prospectivas as seqiiéncias cor~
respondéiités 46 momento narradd; Sern quebrd 44 Etiﬁtifiilidéiie'_do
discurso, que evoca ou antecipa acontecimentos, de modo a destocar
a mesma agdo ora para o passado ora para o futuro. -

No romance de Autran Dourado, Os sinos da agonie, narrado
na terceira pessoa, analepses ocorrem em fungdo do estilo indireto
livre, intercalando momentos anteriores, recordados, ao momento da
descida de Januério, que vé da serra de Ouro Preto, Vila Rica ador-
mecida, e que ouve os sinos da cidade: “Nio agora de noite, antes:
nos dias que a meméria guardava™®, Cem anos de soliddo, de Ga-
briel Garcfa Médrquez, comeca pela antecipacio de um retrospecto
(prolepse analéptica): :

Multes anos depols, diante do pelotfo de fuzilamento, o Coronel Aure-

(lano Puendia haverla de recordar aguela larde remota em que seu pal

lsvou-a & conhecer o galo™ . )

®1d., ibid., p. 82.
¥ DourADo, Autran. Os sines da agonia. Rio de Janeiro, Express3o e Cultura, 1974,

. 15,
P" MArquez, Gabrid Garcla, Cien afios de soledad. 8. ed. Buenos Aires, Editorial Su-

damerican, 1968, p. 9.

isadas eni cadd caso toncréto, percebe-se que as antecipagdes € re-
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Essas mudangas, que se coadunam com o foco narrativo, po-
derp chegar a uma escala microscépica, no caso da narragdo em pri-
meira pessoa, como Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust,
romance que serviu de modelo ao estudo de Gerard Genette, e no qual
as.ana!epses envolvendo prolepses, segundo a diregdo ao futuro que
orienta o fluxe da recordagiio do narrador, criam & ubigiiidade fem-
poral dessa obra.

O “feitico  Voltando wma vez mais a aproximar e a separar a mti-
hermético’’ sicada narrativa, o texto de Thomas Mann, que nos

tem servido de fio condutor, refere-se a diferenca de
que resultam as variagles de duragio, entre o tempo dos aconteci-
mentos e o tempo despendido para narré-los:

Uma paga de midsien, denominada “Valsa das cInco minutgs”, dura cin-
co minutos; nisso e om nada mals conalste a sua relagdo com o tem-
po. Entratanto, ume hlstérla que abrangesss um Iapso de cingo minutos
poderia ter duragBo ml vezes malor, devido & extrema metlculosidade
empregada na desorlglo dessas clnco minuios & todavia paracer bam
;;Jnr;?l,oarnbura fosse bastanta longa em proporgio a0 sau lempo Ima-

Em suma, a.histdria que leva um tempo imagindrio breve, cronologi-
camente delimitado, pode desenvolver-se num discurso longo, em des-
proporgdo com aquela, e ainda assim parecer de curta duragdo. No
entanto, para compreendermos essa aparéncia, bem como 0 seu in-
verso, a longa duragdo de uma histéria, cronologicamente dilatada
d‘entro de um discurso reduzido, teremos que abandonar o referen-
cial guaptilativo da extensdo ou do comprimento {longo/curto} pelo
qualitativo de andamento, que importa em diferenca de velocidade
(\fagaroso ou lento/célere ou rdpido). Pois quando o tempo imaging-
rio cquo‘nﬂo perde & sua brevidade no discurse longo, nem o tempo
imagindrio ]ongc: §e encurta no discurso breve, é porque a brevidade
daqugle se combinou com a rapidez, ¢ o alongado desse iltimo com
a lentiddo dos acontecimentos selecionados. Sabe-o o préprio narra-
dor ‘.ic A. montanha mdgica ao dizer-nos que o tempo do contefido
da histéria pode ultrapassar enormemente o da duracio da nacrati-
va, por uma e3pEcie de exageragio, semelhante a0 processo mérbi-
dq, familiar aos tomadores de épio, da passagem célere, em poucos
minutos, de algumas dezenas de anos, ¢ que & um "feitica herméti-
€0 da arte de narrar, ' ""'
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A medigao falha para esconjurar esse “feitico hermético®’, que
se dd tanto por exageragio quanto por reducdo, uma vez que ndo hd
igualdade ou isocronia rigorosa entre discurso e histdrig. Como me-
dir as variagdes de duragio sobre esses dois eixos? A partir do grau
2ero de uma narrativa hipotética de “velocidade igual sem acelera-
¢Ges nem lentiddo, em que o nexo duracio da historia/comprimento
do discurso seria sempre constante'’, responde Gerard Genette'!.

" Tratando-se de constante de velocidade, obterfamos a duragdo, sem-
pre relativa, por duas unidades, uma espacial, a do texto, medida em
linhas e paginas, outra temporal, a da histdria, medida em segundas,
minutos, horas etc. Mas Genette apressa-se a acrescentar que a nar-
rativa isocrénica, pardmetro de tal mediggo, existe 56 a titulo de ex-

ienct laboratGrio. £ ficil admitir wm texto nasrativo sem
ég:cronfas, e dificil imAgind-lo sem alguma espécie de variagao de
toeidads — sem anisocronias, “ou seja, sem a diferenga proporcio-
nal entre as escalas distintas dé duragde, a dos acontecimentos proje-
tados e a do guxo discursivo, que se manifesta por uma diferenga
de andamento, como preferimos dizé-lo, por analogia com o tempo

da musica.

Figuras Das cinco figuras que condensam ac nivel das
da duragfio “grandes unidades narrativas’, as possiveis varia-
R ¢des da duragdo, duas pelo menos, 6 sumdrio € o
Calongamento, ghardam uma relagdo analdgica com o5 moviméntos

di formasoiiata, o alle ;a_e%ndante respectivamente. Balzac utili-
za freqilentemente Q symdrio, YeCurse comum do romance tradicio-

nal, roméntico ou r%'ﬁ,"que abrevia os acontecimentos num tempo

menor dg que o de sua suposta duragdo na histéria, imprimindo, co-

mo neste trecho da paste final de Eugénie Grandet, rapidez 3 narrativa:

Clnco anog Se passaram sem que surglsse uma novidada na exlstén-
cla mondtona de Eupénia e seu pal. Sempre 0s mesmoa atos cansclen-
temente realizados com a singuiarldade cronométrica dog movimantos

da velha péndula ",

U Generre, Gerard. Op. cit,, p. 123,
12 pazac. Eugnia Grandet. Trad. Gomes da Silveira. Ediglo organizada, prefacia-

da e anolada par Paulo Rénai. Rio de Janeiro, Artenova, 1976. p. 161.
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Em momento critico de A editcacéo sentimental, de Flaubert, a rapi-
dez alcanca um grau de “‘terrfvel aceleragdo’"':

Ele vlajou. Conheceu a melancoile dos transatlnticos, o amanhsacer
{riorento sob as tendas, ¢ estonteamento das palsagens 8 das ruinas,
o amargor das simpatlas Interrompldas. Ele voltou. Fregientou a so-
cladade e teve ainda outroa amores™ .

O efeito oposto, d alongamento = entdo o discurso dura mais

do que a histéria —, prepondere-nos romances qué jutitam narracao
¢ digressao; um pom exemplo é Grande serido: veredas, de Guima-
rdes Rosa, onde hé intimeras passagens em cmera lenta, em conlras-
te com as aceleradas. Entre o sumdrio e o alongamento, intercala-se
a figura gl_z_t cena, 10 necessariamente dialogada: o discurso corres-
ponde, aproxifiadamente, a0 tempo dos acontecimentos, tal como
no inicio do conto de Machado de Assis, “*A causa secrela’’.

Um movimento requer paragens e interrupgdes, assim.como a

narrativa, pausas e elipses. O tempo da histéria pdra ¢ o do discurso
prossegiie na paiisa que corresponde & descrigdo, um quadro estatico
salientando o espago nia ficcdo realista-naturalista. Equivalente ao cor-
te na linguagem cinematogréfica, a elipse € um curto-circuito: anula
o tempo do discurso enquanto prossegue o da histéria. Em Atem-

dessa novela — o casamento acidental, por engano, de Maria Gravi-
lovna com outra pessoa que néo o noivo, pelo qual esperara em vio

" no interior de uma igreja escura —, apresentada na seqiigncia final

que arremata o enredo. A elisdo de parte de um episddio, assinalando-
se a interrupgdo com reticéncias, ¢ a chave do enredo da novela de
Kleist, A marquesa d’0. '

Pade-se ver, entdo, que o sumdrio, o alongamento, a cena, a
pausa ¢ a elipse sao figiiras retdrleas avalizadoras do gstatiito fieticio
doTexto;na-ordem-dos efeitos estéticos decorrentes das diferengas
d{_aiid_amento; € Gue exercemn, como mecanismos bésicos da etorid-
mia q_le tempo — da reldgdo e do ajuste dos acontecimentos narrados
—, uma4 funcAd estruturante, Consideradas em conjunto com as mu-

dangas operadas pelas anacronias, também mostram que uma das fun-

- ¢Bes da narrativa, segundo afirma Christian Metz, ¢ cambiar (mon-

13 RicarDOY, Jean. Divers aspecis du temps dans 1¢ roman contemperain. ln: POIRER,
ﬁené et Jeanne, dir. Entretiens sur le tenips. Paris, Mowlon, 1967, p. 251,
FLAUBERT. L 'dducation sentimentale. Pavis, Gallimard, 1965, p. 446-7,

-pestade-de-neve-Pichkin-omite-o-acontecimento-culminante-da-agdo—-
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nayer) um tempo por outro, e que por isso ela &, ““antes de tudo, um
sistera de transformagdes temporais’*15,

Freqiiéncla Bmbora relacionado estreitamente Com 0 emprego
dos tempos verbais, que pudemos dispensar nas con-
sideragGes anteriores, o caso da Jregtiéncia, nogdo distinta das de or-
dem e duracdo, certamente ndo fica 2 parte desse sistema, porquanto
se relaciona com a repeticio, um dos dados preliminares da experign-
cia comum do tempo, conforme ressaltamos no inicio do capitulo an-
terior. Aspecto essencial da temporalidade narrativa, a fregiiéncia,
para Genette a capacidade do discurso de “*reproduzir’’ os aconteci-
mentos recorrentes, é condicdo da iteracio generalizante, prépria das
formas verbais durativas, em que assenta um procedimento estilfsti-
co corrente, que depois de Flaubert Proust utilizaria, de maneira in-
tensiva, no Em busca do tempo perdido.
A “embriaguez da iteracio’® dominante nas trés primeiras se-
¢Oes da obra, Combray, Un amour de Swann e Gilberte, comeca jd
pela famosa cena de abertura com 2 sua enfiada de imperfeitos;

Durante multo tempo, costumava daltar-ma eado. As vezes mal apaga-
va & vala, meus olhos se fechavam tio depresaa que ot nem Hrtha lem-
po de pansar: “adormaga™, E meia hora depols, daspsrtava-me a Idéla
de que jd era tempa da procurar dormir; guerfa (argar o volume que /ma-
ginava ter alnda nas m&os a soprar g vela!S,

Cenas como esta, para descrevi-las com palavras de Mirio Vargas
Llosa a respeito do uso desse procedimento em Madame Bovary, “ndo
exibem uma aglo especifica, mas uma atividade serial, reincidente,
um hibito, um costume’*'?. Muitas noites singulares englobam-se nes-
ta noite geral da infancia do narrador de Em busca do tempo perdi-
do, em que 0s mesmos olhos continuamente se fecham e rapidamente
continuam a abrit-se meia hora depois. O imperfeito marca o pro-
longamento de um estado, como escreveu Proust a propésito da di-
feren¢a dos modos de representar as agdes e as coisas, que resultam

% Metz, Christinn. Remarques pour une phénoménologie du narratif, Revue d'Es.
etigre, 14, Juil, des. 1966, p. 228,

FERRNT, Marsel, N custithe  Swer, B busu do ternpo perdido. Trad Ma-
rio Quintana, Porto Alegre, Globo, 1948, p. 1.

7 Liosa, Mério Vargas, A orgia perpétua, Flsubert e Madame Bovary. Rio de Ja-
neiro, Francisco Alves, 1979, p. 11l.

FREQUENCIA 1

da tran_sif;a?'o sutil, caracterfstica do subjetivismo de Flaubert em 4
educacio Sentimental, no emprego desse tempo em contraste com o
presente do indieativo, o Pparticipio presente e o pretérito perfeito, Esse
tiltimo & o tempo candnico da narraggio, que singulariza as ocorréncias.

Considera-sg'gp_retén‘to a marca do recu
¢ ; _ 0 40 passado de todg
a narrativa, estampado tradicionaimente no indicador folclatics ds

5elcomego =6 Erd iFia vez... dos racontos da Carochinha, Passe-
mos a examinar essa questso,
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’

P _ '
Intemporalidade Na correspondéncia que entretiveram sobre

i ie uma fonte hist6-
iccéo? a teoria dos géneros, hoje u .
da fiog rica sobre esse assunto, Goethe ¢ Schiller

concerdavam nam po ;
épico, que pode atrasar, adiantar ou deter a narragZo, abrange aqui
¥

lo que enfoca do ponto de vista do passado, enquanto O poetz dra-
mético pernmanece imével diante da agdo, por ele_ representada 310
presente. Aquele, dizia Goethe, “relata 08 acontecimentos como in-

1

teiramente passados.. 2 ) »

Realmente, HArramos no pretériio, aquejmporiacm 4!\55_;[. u ;:19

ida,. to. de acordo com 9 sistema gfi ical,

aclio transcorrida, e, portanto, & 1 ¢ J
o Situd-la no passado, coma.fa =05 proprio tempo. Porém na fic

————— Bus ficticios originais, que se movem pum

{ SONAZENS, :
;T:ngﬁneﬁsfg;da esgtétiua, relativamente a0 qt}al as enuqc;aqﬁ;s ;I!g;:
dem o alcance factual de registros da exp.enen?m. B a objegiio de e
te Hamburger em A ldgica da criagdo literdria, defeudt?ndz, 'conin-
a interpretagdo gramatical, @ fungdo gfpggi“f_i_c? .jd_g__p_r'gt'é_r_l_tg épi —i@—
dicadora niio do passado, mas do desiigamentd da ficgdo cOm.0 real,

' GooTHe. Eerlts sur 'art. Présentation de Tzvetan Todorav, Parls, Klincksieck, 1983,

p. 116,

nto essencial: a iﬁﬁbilidade'tempo;al-do-poeta‘_. -

A RESPOSTA DE WEINRICH 39

em que implicam outros tragos das obras literdrias de cunho narrati-
vo como, por exemplo, 0 emprego de verbos relativos a processos in-
ternos — pensar, refletir, julgar, crer, sentir, esperar, lembrar, Para
falarmos de outras pessoas reais, n@o nos transferimos para a subje-
tividade delas, dizendo uma frase do tipo:

Frederlco pensava no quarto que ele ocuparla 14, no projeto de um dra-
ma, em motivos de quadros, em palxdes futuras®.

Mediante esse uso, que leva ao discurso vivenciadfa_(i’nld_h-ito/livgl,__
compreendemos a afirmativa de UE O prelerito epico T torna-se uma

forma sem sentido se compreendida como tempo do passado'”, Fre-
derico ¢ um Eu ficticlo, auténomo, para o qual se desloca ¢ ponto
zero de orientagiio tempo-espacial, e o pretérito indicar-nos-ia esse
nivel de existéncia no real na ficgdo épica, 0 Unico “{ugar epistemo-
16gico’ no qual a subjetividade *‘de uma terceira pessoa pode ser apre-
sentada na terceira pessoa’™®, Anular-se-ia a experiéncia do passado,
propria de sujeitos reais, sem ser substitulda por uma outra experién-
cia do presente. Nenhuma fase temporal entra na vivéncia de um en-
redo, que absorve as indicages de tempo ¢ de espaco. A ficgdo épica
ocupa, portanto, urna regifo intemporal, Mas, por que, indaga Paul
Ricoeur, se mantém a forma gramatical do passado nos verbos, quan-

‘do a significagdo respectiva foi abolida?®

A resposta  Num ensajo polémico intitulado Tempus, Harald

de Weinrich Weinrich diz que a forma gramatical exerce fun-

¢do diferente da que os gramilicos pensaram

conectando os tempos verbais ds divisGes do tempo. Em vez de

enquadrar-nos e localizarem as ocorréncias numa dessas divisdes, os

tempos verbais situam o Ieitor on o ouvinte no processe comitnica-
cional da linguagem. "

O pretérito perfeito, o imperfeito e o mai ue:pecfeitq?_r;gliggm.

pelo distarncs 0 e pelo_curso livie que imprimem 3 linguagem,

que estamos contando ou narrando. Configuram, por conseguinte,
e e e— o

? gy AuBERT, £ ducation sentimentale, Paris, Gallimard, 1965, p. 20.

: HAMBURGER, Kate, A /dgica da crispdo literdria, Sio Paulo, Perspectiva, 1975. p. 58,
Id., ibid., p. 59.

3 RicoEuR, Paul. La copfiguration dans le récit de fiction. In: —, Temps ef récit; 1.

Paris, Seull, 1984, p. 147,

sl B
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uma situaggo de locugdo narrativa, ao contrdrio do presente, do pas-
sado composio ¢ do futuro, que configuram uma situacdo de locxe-
¢io discursiva, de comentdrio, Esses tempos reclamam uma ienséo
no uso da linguagem, que aproxima o Jocutor do objeto. Orientam-
nos no mundo do intercurso cotidiano, da aglio e das decisdes. Os
do primeire grupo orientam-nos no mundo natrado, no mundo das
coisas distantes, néio imediatas, fora das urgéncias do fazer, e que tém
o seu paradigma nos contos infantis,

Sem serem estanques, as duas sitnagGes de locugdo, narrar ¢ co-
mentar, se interpenetram. Podemos narrar empregando ¢ presente e
discorrer no pretérito se nosso interesse & o de conhecer o passado.
0 preg_é_r_it_o assinala que A4 narrative, e ndo o fato de que esta se rea-
liza para trds no tempo giie passou.

Se o pretérito tivesse esse compromisso com o passado, néo se
escreveriam nesse tempo as novelas de ficgdo clentifica e romances
utépicos, como o Admirdvel mundo novo de Aldous Huxley, locali-
zados no future, e nem se resumiriam no presente enredos de roman-
ces histérigos, localizados em fases pregressas, ou roteiros cinema-
tograficos a serem realizados. E d4-se também que o pretérito pode
referir-sé a nma situagio presente, como na seqiiéncia do Orlando
de Virginia Woolf: “Na verdade, eram dez horas da manhd: Erg o
dia 11 de outubra, Era o momento presente’’S.

O principal mérito da concepgio de Weinrich é desvincular o
tempa da linguagem do sistema de divisdo gramatical pautado na equi-
valéncia do presente, do passado ¢ do futuro com a ordem natural
das coisas, em proveito da temporalidade prépria do texto {Textzeir),
sempre relacionado com o tempo de a¢fo {Akizeif), enquanto con-
terido de comunicagdo. O presente verbal denotaria o ponto zero de
orientagio no mundo comentado, como o pretérito no mundo narra-
do, enquanto os demidis tempos firmariam, a pastir daf, ora tefros-
pécitva ofa prospectivamente, uma perspectiva de locugdo. O
imperfeito e o pretérito perfeito permitiriam vatiar a enfocadio do

contetido enire aspectos de primeiro plano, salientados pelo segun-
do, & aspecfos de fundo, realgados pela primeiro, num sentido seme-
Ihante 2 diferenca nos modos de representar as coisas & as agdes
atcibuldas por Proust ao efeito desses tempos verbais no estilo de

Flaubert. )

¢ Wernnicr, Harald. Tempus, estruciura y funcidn de fos tiempos en el lengugfe. Ma-
drid, QOredos, 1974. p. 2B.

NARRATIVA HISTORICA E NARRATIVA FICCIONAL 4t
ettt S

. As situagdes de locucdo, o narrar e o comentar, tém major fle-
x{b;hdadc do que os conceitos correspondentes de enunciagdo histd-
ricae en.unc:‘apé‘o discursiva (no sentide restrito da palavra discurso)
disting.mdos por Emile Benveniste. Aquela apresentaria, com base nc;
pretétito perfeito e demals tempos verbais circunvizinh(;s, *‘um certo
mngnto do tempo, sem nerhuma intervengio do locutor na narra-
tiva'’’, ¢ essa Witima empregaria todas as formas de tempos verbais
excluido o pretérito perfeito, com base em pronomes pessoais Seriz;
fustamente pela impessoalidade do registro na prirmeira que os. fatos
podem ser apresentados como jd produzidos, e por isso como perten-
cendo ao pa_ssado, quer num textoe ficcional quer num texto narrati-
vo ndo ficcional. O romance Gambara, de Balzac, e A civilizagdo
g;egg;ait: Gi;::z, funddar-se-iam, pois, no mesmo tipo de enunciagdo

0, onto de vi j i .
Entre narrarivaphisrdric ;r-:sta do passado, a narrativa ficcional separa-

Narrativa histérica  Antes de esquematizarmos os motivos
e narrativa ficelonal Idcssa separagdio, convém recordar ao
) eitor uma propriedade -
tiva e o cardter especifico da Histdria er?qusnto ci Eni?:d da narca
_ Ainda quando verdadeira, seja em forma oral ou escrita, 2 nar-
rativa, como seqfigncia fechada, com principio, meio e fim s;gundo
a_termino!o,gia da Podtica de Aristételes, impse 4 coisa-cm;tada em
v‘mudc da ordenacdo a que a submete, um outro regime de exper.ién-
cia que a desprende da realidade:

A renlldade supbe a presenga, que é uma posi
¢fo privileglada 3
gols pardmatros, espago e tampo; soments o fic st nunc (a%ul : agoot;:;
plenamente real. Ore, a narrativa praveca, por sau préprio elalto, a
defecgdo do nune {narrativa da vida corrents) ot a do Afg {raportn e;'m
a¢ vivo na televiado) e, na malarle dos casos, das dois ao msama liem
po (atuelidades clnemalogréficas, narrativas histéricas alc.)s. .

Por definicfio, 2 Hist6ria é ciéncia factusl, ¢ &, a esse titulo, dia-
metralmente oposta & ficgio; comeo ciéncia, deve formular enuncia-

7 .
BenventstTe, Emile, La rélation de temps dans | is. In: ~. Pro

:fe ﬂnguigique 8énéral; 1, Paris, G&Illmg.rd. ll;;ﬁn :rl;;gf.rnngws. 0 = Probitmes

rr'qume. 3'4,Mmjull./décwl:r ;};;’ur une phénoménologie du narratif. Revie 2'Esthd-
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dos explicativos acerca dec eventos lsi :E;::roe:;;s a::;gi hg;i;:g::ﬁlﬁ
i Jo mais existentes, perie . n
?;:?:l:lli:{e?ra indireta por meio dos- tragos (documentos)om:)esc::ulﬁ-
ram. O primeiro divisor entre histéria e ficgdo € 0 recurs s:do Joor
meics, que valam  reonsIueo o PR e
firmado num cdiculo crond gico, padgaghirmi
de duragdo varigvel (pcrfor:los, época}s), que 5?' e's;en err::e e
¢oes mais remotas, € depois, nun*ta l.mha mdei int a.t::;:a e b e
da;do tempo cosmico, que substmp a cronologia p i
uracdes do mundo fisico, 2 anl.cc-edenfes pré-histor
Eli;saﬁ:naizsugolégicas) e a antecedentes geolégicos (ldade; d;l E;;::;);
O passado histérico, real, escalona-se com 0 processo ledu Lo
da natureza. Outros aspectos, que aproximatn por ur;:i :5 AN _
ram por outro, do ponto de ‘.’"5“‘: do ?assado.real, a histor
¢iio, contrabalangam €ssa primeira diferencas
_—451. Recompostos com base no testt'am_unho docux}ie::]tsalt;uc:: :‘::)oss
histéricog. datados, qualitativame'nte dlStlfl_tOS como aforma Mrm,-
conseqiientes a acdes ja transcorridas, am::}llam-se ell'ncatims ol
tiva, ainda que num grau minimo. (_)ls__gggry_::g'c_lo_s. expli - va;lidadbs
téria se aplicam a trama dos acontecimentos empincamettz_ )

como verdadeiros. Anarratividade assinala a distancia dos fatos his-

O QUASE-PASSAI 43

nada (o século XIV), esquema politico-religioso da &poca {conflito
entre 0 papado e ¢ império, cisdo interna da ordem franciscana) e
tempo litrgico, dividindo episodicamente, pelas horas mondsticas,
o5 sete dias da acfio, O contelido romanesco cruza-se . 3mo conhecl-
mento do passado. Mas aqui, como em todo romance, a locugiio im-
pessoal, objetiva, da narragdo, combina-se 2 locugéo interpessoal ¢
subjetiva do discurso dos personagens, ambas condicionadas aos me-
canismos da ficgdo (um dos quais, no texto de Eco, estd em funcéo
dos registros de v4rios géneros, do policial ou fantdstico). Indepen-
dentemente dos marcos cronoldgicos, o eixo do tempo lingdistico, que
atravessa o discurso, garante a mobilidade do tempo interne de O no-
me da rosa, tanto retrospectiva quanto prospectivamente.

3. O conhecimento da Idade Média (passado real) contribui pa-
ra intensificar e diversificar a fruigiio estética desse texto de Eco, ndo
vedada, entretanto, por efeito dos mecanismos da ficcao, a quem ig-
nore o latim ou as disputas dos franciscanos e do papado naquela
época, Como a narrativa em geral, esse romance distancia do real;
porém *‘os tempos do verbo néo ddo ao leitor ou ao auditor nenhu-
ma indicagio sobre a verdade ou a ficgo da narrativa”"’.

AT i P L - " ———y
t6ricos em relagdo 50 dgiif € agora que caracteriza qualquer acontecl
mento quando narrado; mas,

em contrapartida, estando sujeita a0
critério de verdade, 2 Histdria, campo Ele interesse critico, exige o :::
mentdrio ou o discursg (no sentido estntc_v em que (_) tom_a ]‘:;lenlvemczc,.
no caso particular dos verbos), que implica uma situagdo de o:l:::! v
oposta 4 da narrativa, Em conclusdo: ¢ pretérito da narrativa hig
i indica o passa
:-locsa, ﬁag; i‘é'spéil:ada a ligdo de \'feir_lrich! €55 E?es;mo passaq_g_gg_%g '
ser atualizado sem que tenhamos dé narré-lo, “'¢ m‘_.rer_;ﬁ'n‘le;l_t'c, po-
demos narrar o gue ndo seja _pq.sfa_tf!f:if_’ . o
2.0 éoﬁii;iicador dé questdo vem da narrativa histérica E:}ccm-

nal, como bem exemplifica O nome c{a rosa, de Umbert;) Eeo', ::1
sua ambivaléncia entre verdade emplrica ¢ ficgdo, parac tatl'mtosr,a >
da a sua enorme repercussdo, o €aso de§se rom:cmce. .‘? es né 'ter'mi-
obra repousa numa armagio temporal histérica: cronologia d¢

e

9 wWeINRICK, Harold. Temp
10 prg, Umberto. O nonte

. Le Temps, Paris, Seuil, 1973. p. 100,
:lf: rlc;:n. ;i‘:gde Janelro, Nova Fronteira, 1983.

do quando os fatos respectivos forem verdadels

O quase-passado Mas come ficgdo, O nome da rosa € pocti-

co: apresenta oy presentifica, num momen-
to do tempo imagindrio, aquilo que representa. Na fic¢do, sem exce-
tuar a epopéia, capaz, segundo Schiller, de infundir presenga nos acon-
tecimentos do passado, o pretérito perfeito **s6 é romanesco na
aparéncia; é preciso tomd-lo por um presente com recuo estético™"?,
Do mesmo modo, ndo serd descabido, aproveitando-se esse arguto
reparo de Sartre, tomar o presente, quande o texto em que aparece
tem efeito distanciador, por um falso pretérilo, que permite efctuar
o recuo estético em forma de aproximagdo dramdtica.

Veja-se 0 emprego desse tempo no romance de José Saranago,
Memorial do convento, para narrar uma fibula do passado — preci-
samente o perfodo do reino de D. Jodo V, no século XVII1, por or-
dem de quem se constrSi o convento de Mafra:

1! wewricH, Harald. Op. <it., p. 102.

12 garTRE, Jean-Paul. A propos de John dos Passos. In: —. Situarions; 1. Paris, Gal-
limard, 1947. p. 16.

ﬁ____b—-ﬁ——
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Val salr a procisaio de paniténcla. Castlgamos a catne pelo fejum,
macerema-la agora palo agolte. Comendo pouce purlficam-se o8 hu-
mores, sefrendo alguma cofea eacovam-3e a3 costurag da atma. Os pe-
nitantes, homans todos, véo A cebaga da praclaado, logo atrds des
frades que trenaportam og pendSes com as reptesentagdes da Virgem
o do Cruclficado. Segulnts a eles aparece o blapo debaixo do pilo r-
co, @ depols a3 imagens nos andoras, o ragimento Intarmfndve! da pa-

dres, contraclas e Irmandades...”™.

O mesmo efeito de aproximagda dramdtice obtém, com o us0
do presente, o Stefla Manhattan de Silviano Santiago!, que ndo se
enguadra no género da natrativa histérica ficcional (romance histd-
rico), retratando, como por uma sucesso rdpida de primeiros planos
cinematogréficos, momentos da intimidade doméstica do protagonista
que d4 nome a0 romance, num local (itha de Manhattan) ¢ num dia
determinado (10 de outubro de 1959).

Mas por que a narrativa ficcional, até a que transpde para O
futuro, *‘conta o irreal como se 0 irreal fosse passado”?, pergunta
Paul Ricoenr. Por que o passado subsiste & insiste na forma do preté-
rito? O pretérito guardaria esse privilégio devido A voz narraliva,

disfares (lcticlo do autof real. Uma voz tala contando aguiio que se fea-
llzou para ela. ingressar na leftura & Inclulr no pacto entra leltor e autor
a crenga de gque o8 acontecimerntos teportedos pala voz narrativa par-

tencem a0 passado dessa voz .
E pois o leitor a quem essa voz 5¢ dirige, que atualiza o passado épica
como um guase-passado. Em dltima aqﬁl-igi,_q'_t@gqpo_dq narrativa
ndo decorre somente das relagdes afitre o autor ficticio ¢ 0 textq, DA%,
depende, também, das reiagées entre o texto € seu destinatdrio, aleitor.

Acronlas Quando o pacto entre sutor e leitor ndo comporta &

crenga de que acontecimentos narrados pertencem ao
passado da voz que os enuncia, seja porque ela foi elidida ou siten-
ciada, seja porque o narrador abstrai a diferen¢a entre presente ¢ pas-
sado, temos o caso dos fextos acrénicos, newtras no plano do tempo

imaginario. T

13 gARAMAGQ, lonk, Mentorfal do convento. Sio Faulo, Difel, 1983, p. 28,
W ganmia0o, Silviano. Stelia Marhatian, Rlo de Janelro, Nova Fronteira, 1585, p. L.

18 R1coRUR, Paul. Temps ef récis; UL Paris, Oallimard, 1985. p. 276.
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d ang;mngmma:;n;t;r;z acrdnicas s3o as narrativas de Kafka, em geral
050, com raras seqiidncias retrospecti

) pectivas, care-

fg?i‘:o ::mcip:c(ilﬂc;cﬁa cronoldgicas. Assim em O castelo, cuja hriz-
briz, e O processo, ndo se situa numa & ini
diferengas de tempo s3o mai i s eatre o, &
emp ais at 5 i

e Tun oo mosféricas, variagdes entre dia e noi-

Era tarde quando K. chagou, U
g . Uma neva espes
estava escondlda pela bruma e pela nolt:i'sa obriaa viia. A colina

g tfrzn:;ancntc atua]it_iade do narrar, encobrindo a voz do narrador

rett o pretérito épico a fungio indicativa da anterioridade da ki :

ria, Jomo passado para quem narra. -

m outro pendor distingue as “‘anacronias fortes’!?

¢ _ rtes”’ " dos -

sﬁ gea ﬁ?::} I;obper}'ﬁr(xtget. Em Le voyeur (A espreita) e maisrgﬁzz

wbyrinthe (No labirinto), a construcio d yEénei '

Indices retrospectivos, emb s distineo entre peosen s oo

s arathando a distingdo entre

S It , el C presente e pas-

;::;1:“ no tempf) d;{ histéria, demmcia a intervengdo do narradoﬁa;

mest 1: t;.'oz minueiosa na descricio dos objetos e dos atos do perso-
B 0 que perturba o tempo. Na 4gua do cais, onde aport

vapor que o trouxe 2 cidade, Matias ' pora e

procuran com os 6lhos o resto do ma
co de clgarros — sem
? d:eglao que devla ter tomado. Ele esté sentado de franta Z?: :rlgua'
8, 30 lado da pasada masa embutide no vic da pareda‘p e
integ:grfdv;vzgfltas do personagem, clpbora nitidas, sio objetificadas,
pucgrando pre::;:l;:o pla;rc;:lado, cujos momentos indefinidos caem
e. Trata-se, expli
i plica Gerard Genette, de uma

que gb conhece um tempo linlco,
, O prasante, e uma 36 lln
;:Ioa uo;j:tlvldada integral @ uniforme. laso pode serum ato prasgel:»?g sam;.uﬁ
racordagho, 1830 alnda umna mentlra, aquilo um tantasma L

16
Mesmo a passagem das horas & §
ncalculdvel. No Infelo do capttato 11, “K**
::zﬁné m:; ﬂasn;o, que j4 era nolie cerrnda, Ausenlam-spe enm{nl'durlgnt:ol:ﬁ:;
Dot Entreln !Q\. F:A o g;!;n:m L‘: ;ﬁﬁn In;nag umn hDr?. ou dviey de acotdo com
zandre Vialatie, Parks, Galimard, 1947, Cap. 1, Teaduction de I'allemand pas Ale-
ToRro, Afonso del, Bstru L ek . 3.
o !bg.m fanso R ctura narrativa y temporal en Cien afos de sofeded
yita foero Americane. v. L, jolAdc, n. 128/125, p. 961, edac Re-
RILLET, Alaln, A esprefto, Trad. Elisa Barretn, Rio de laneirg, Inove, 1966

P" 14.
[ ]
ENETIE, Gerard, Vertige Fixé, Alatn Robbe-Grillet, Dans le labyrinthe. In: —. Op.

. cit, p. 287.
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Empenhado em construir instantes e intervalos sem referenciais
extradiscursivos®®, o narrador esté comprometide com toda uma pro-
blemitica do tempo da narrativa que aflorou na forma romanesca

moderna.

Leitura, Posso experimentar as agdes narradas dentro ¢ fo-

aspetdculo rado passado, conforme 2 espécie de pacto proposto .

pelo narrador, em fun¢do dos diversos momentos
do ato de lejtura, seja esse ato continuo ou descon-
tinuo. Esses momentos sio atuais e presentes na linha do meu tempo
vivido. O ato de leitura, em que se funda a autonomia sui generis do
tempo do discurso, ato que é uma travessia ndo apenas espacial mas
também temporal do texto, no sentido do encadeamento do signift-
cado das frases, possibilita ignalmente a flexibilidade do tempo da
narrativa ficeional ou épica. O leitor nunca & servo do texto, assim

como o espeftador o & do drama que presencia.
Ao dizer-se que a ‘agio da obra dramdtica tem lugar no tempo

presente do espectador, mesmo guando o tempo da obra se localiza
no passado (caso do drama histérico)’*2?, o que se leva em conta &

o cinema

I..EITUR.A! ESPETACULQ B CINEMA 47

:Icl:;l;, ;;r::s :r?‘t,o :n:}ipt:ptem;nte caprichoso da leitura, entramado ao
» subjelivo, do leitor. Daf observa
. r Jan Mu
que o0 tempo em que a agdo épica decorre Karovsky

¢ totaimente Isolado do tam
po Treal vivido pelo leftar, A lo
I;:lc:;::lglz :;u{:::: ;acaptﬁor & preconceblda ns éplca como E?r?az:qr::;:x
' uragio tam
(0.0 e 5w djcorr:“.pom' que se distingue do passado fluen-
lb;?:re:s; ::::;a;::gto drf‘tempo Ssl.l agao em relagéio ao tempo real do
rece *‘a possibilidade — de ym i
eitor ( . ’ ponto de vista ted-
;:ligr;nqmtp — de resumn: a acdo na épica’’, porque abre espagséa
o ;;e::la :io mesmo leitor, que tanto supre as lacunas temporais
anto, a partir do ponto zero do

. ) quase-passado -

lhe as ;anagaes retrospectivas ¢ prospectivas. P +preenche
wdtion questdo € mais complexa relativamente g0 iempe cinemato-
gréfico ;sasl;::eg;ado attJ iilerr;po do drama e, portanto, 3 ordem tempo-

espetaculo teatral, aparentando-se i
: > -5¢ igualmente
tempo da narrativa na medida em que o cinema ¢ cap:fz de resum;aro

alargar, repetir, interro
= mper, fazer retroced dattar aanE
Glashback e flashforward), er ou adiantar a acao

Y -
45 aqui a arle Ge narrar, que se opde 2 escala temnporal do dra-

ma, Iedobr&.&s&léliiehic.o.hetméﬁcoicomo&efeitosda-imagcnrpro:-—

a realizagio cénica da obra, de que & leilura apenas alcanga; como
jd foi dito, a figuragdo antecipatéria abstrata, Passando para o pal-
co, a agdo dramdtica, que progride numa ordem temporal sucessiva,
coincide com a duragdo do espetdculo, a qual se ajusta a "mesma
realidade fisicamente determinada que a do espectador’??, preen-
chendo-lhe, perceptivamente, o tempo vivido, A duragdo do espetd-
culo, o tempo de encenagio, fica 2o nivel do tempo que © espectador
despende para acompanhar o drama, sem que se possa esguecer a ad-
verténcia de Kate Hamburger de que “o palco é assim como um
cenario narrado, um espago imaginério, ficticio”?. Por isso, tam-
bém ¢ ficticio, apesar de condicionado pela percepgdo flsica do espe-
t4culo, o tempo de encenagdo. Correm paralelos, portanto, o tempo
do espectador e o da agdo, no teatro — paralelismo que ndo se coa-

10 RopBEGRILLET, Alaln. Temps et description dans le réelt d’aujourd’hul. In: —.
Pour uft nouveau roman. Paris, Gallimard, 1963, p. 156-69.

21 MUKAROVSKY, Jan. O tempo no cinema. In: —. Escritos sobre estética e semidtica
da arte. Lisboa, Editorial Bstampa, 1984. p. 211.

4 yamsuraes, Kate. Op. <it., p. 141,

B 14., ibid., p. 150.

}1:::.:’:;; eﬂ?otfjll:;i depegdentc das condicdes fisicas e técmicas do
co: primeiramente, o efeito da
volvente da imagem que, aco i e, mmn presate con
' » acontecendo agui e agora, num
da ontecei resen -
téggzdoc : ozjgreser}te do indicativo do ¢inema ’de quz ralatii:;z
Reb :-te;];: -—-‘-; 1r‘ljterrere, como nio o faz o espeldculo teatral
vivido do espectador; em sepundo | i ,
redobramento espacial dessa ' woral, aus mode, e s
presenca temporal, que pode, de
i : s , de res
::?modar se, por véno§ processos, 3 representacdo d; simultanei:;::
de; e, em tercen:o, o efeito das virtnalidades da spa dindmica —
ff:; !eni;z. p;;;e;céo acelerada e projecdo invertida — que modiﬁi;;;
po da agdo. Enfim, é do tempo da im
_ agem, o tempo do si
cmemaéogféﬁco para Jan Mukarovsky, do qual se orig&amoosslgr?:
limos préprios do filme, quese avizinhara o romance, como o gén
terdrio de maior densidade e amplitude temporais. st

4
Muxarovsky, Jan, Op. clt, 2{1
* Rogpe-GRILLET, Alain, Op. cﬁ.. P 164.
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P
de Roderick Hudson {1947),
escreveu que a questdo do tem-

olossal e estd sempre presente

No prefécio
Henry James
po & sempfe ¢

Tempo & forma
romanesca

ancista,
para 0 rom .

des lapscs e passagens,
arn :: gl;a:lardada, gno efaltode comprensio,
ol de ardenagfo literéria”.

“ggouro o ablg-
inslstindono @ de com-

mal recuo” am
poslgio de forma, em termas

tho técnica ¢ €8~
i de uma mesma ques .
Da solugdo desses dois aspectos quisito do grande romarce, que

tética, depende o bom andamento, tc

¢ aquele

sab
em guse o autol
manalrg usar um movime

am que momentd dave acelorar, frear; @ da que
L]

nla da pedal®.
mance ndo 5€ restrioge

flexibilidade temporal

Entretanto, o problema do tempo 10 YO
lag no tratamento

—devido @
. Muito mais amplo dev
:1:::: ?::;::o cl;;alz de admitir variagfes multlp

hn Lekmann, The Chiltern

! yavas, Henry. Roderick Hudson. Preféclo do autor. Jo -
' ] i va Frontelra,
g iptum ag romance da rosa. Ria de Janeira, No

T geg, Umberto, Pos-scr!
1985. p. 37.
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da ordem e da duragido, como também de aligr-se a diversas modali-
dades de tempo —, esse problema assume aqui uma certa radicalida-
de. O segredo estaria na raiz de sua forma, comprometida origi-
nariamente com o {empo, sem invocar o qual é por vezes dificil dis-
tinguir o romance do conto e ia.

Costuma-se dizer que/6 conto, irstantineo de uma situacdo, é
refratdrio &s anacronias d exiensivo ¢ de vonsideravel am-
plititde; a rigvela abrange situagdes diversas, encadeadas cronologi-
camente ou por uma casualidade que pode ser rigorosa®. Dado o
tronco comum da tradig#o oral de que essas formas procedem, & fegi-
timo afirmar que a novels ¢ uma composicio maior do que o_conto.-

Mas j4 seria falsear o romance considera-lo apenas como sendo mais

extenso do que a novela, Essas duas espéeies de ficedo, conforme mos-

trou o formatista russo B. Eikhenbaum, sdo heterogéneas.

Ao contrdrio da novela, que teve como matriz a anedota, o ro-
mance, de existéncia embriondria desde a Antiguidade, mas cujo de-
senvolvimento teria de esperar pela fase de ascensdo da burguesia®,
absoxven as expressdes da cultura livresca — narrativas epistolares,
relatos de viagens, crOnicas histdricas, estudos de costumes e investi-
gagGes psicoldgicas das paixdes e do cardter. A extensdo da obra ro-
manesca casa-se com o sincretisno on o hibridismo de sua forma,
gue combina elementos dfspares — digresséies, comentario, expres-
530 lrica e apresentagdo dramdtica — como diferentes “centros de
interesses*, podendo narrar uma ou mais de uma histéria num dis-
curso de andamento varidvel, que tende a continuar, ao contrério da
rovela, para além do ponto culminante da agdio principat®,

De fato, o romance separa-se da novela, quanto & extensdo, por
uma diferenga de principio, condicionada A onicompreensividade de
sua forma como “‘épica moderna da burguesia®’, que absorveu, com
a expressdo da cultura livresca, em fungdo da “riqueza e da multiplici-
dade de interesses, dos caracteres ¢ das relagdes de vida™® que o pola-
rizaram, o contorno temporal ¢ histérico da agfio humana. O contetido
de representagdio épica tornava-se prosaico e a sua forma converter-

¥ Molses, Massaud. A criagdo literdria. Sto Paslo, Culrix, 1985. p. 64,

{ BuruaMin, Walter, Le narrateur. fo: —. Oeuvres choisies. Paris, Julliard, 1959. p.
208, ’

* EiKHENBAUM, B. Sur Ia théorie de Iz prose, In: Toborov, Tzvetan, org. Textes des
Sormalistes russes. Paris, Seuil, 1963, p, 203,

4 HearL, Estética, poesia; a evalugo historica da pocsia épica. Guimaraes, Lisboa,
sd. v, VI, p. 254, .
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se-ia, aos ofhos de Lukdcs, na trajetéria “biografica’’ de um herdl
problemdtico, em conflito com o mundo, trajetoria na gual a passa-
gem do tempo imprime seus sinais de inquietagdo, de mudanga, de
declinio e de conciliagdo, Sobre o herdi problemdtico, o tempo, que
poupa os herdis da antiga epopéia — Nestor é sempre velho, Helena
& sempre bela, Ulisses é sempre astucioso —, “‘abate sua mdo pesa-
da". Georg Lukécs poderia concluir que ne romatce “o tempo se
encontra ligado & forma’’. Bssa ligagdo, contrafda pelo mesmo viés
que predispde 2 forma romanésca a captar o confronto da subj etivi-
dade com o mundo, também entroncou-a, sob o primado do tempo

cronol6gico, 3 narrativa histérica.
A época do romance é a época do surgimento da Histéria mo-

derna e, ndo por acaso, também aquela em que estd comegando a cro-
nometria do trabalho e da produgdo, que Jevou o controte dos retdgios
mecinicos, depois que se lornaram mais precisos, 4 estender-se sobre
toda a vida social.

No romance do século XIX, predominaria a temporalidade cro-
nolégica, que os textos de Balzac ilustram. O tempo dos personagens
balzaquianos ¢ sempre, COm 1odos os seus recuos, o tempo dos
relégios®. A subjetividade insatisteita do heréi problemético forga-
ria, porém, a abertura da narrativa romanesca ao tempo vivido, 3 de-
ragAo-interior, que foi a grande, conquista da obra de Marcel Proust

A SIMULTANEIDADE 31

sem a presenga atual da imagem cinematogréfica, inclusiva do espa-
¢o, 56 pode representar acontecimentos simuitdneos na ordem suces-
siva. Mals que o cinema, terd que criar, mediante artificios ou
coq\renqﬁes, & ilusdo da simultaneidade; seja quando o tempo da his-
téria s¢ desdof)ra no espacgo (caso mais préximo de simultaneidade
no .sentldo estrito), seja quando o enredo se constitui de multiplas his-
torias, que se passam em diferentes unidades espago-temporais.

Ng cinema, a representagdo mais convincente foi alcangada no
Napoledo (1927), de Abel Gance, por efeito da projecdo miltipla, em
tcflas contfguas, de segiidncias distintas de imagens ajustadas sin,cro-
n.lcameme. No fiime Intolerdncia (1916), Griffith narra quatro histo-
rias — & motte de Cristo, a violenta repressiio de uma greve, a noite
de Sao Bartolomeu e a queda da Babil8nia por um ate de traigdo —
que guardam entre st unidade temdtica. O mesmo tema da intolerén-
cia, centrado numa tinica imagem (um bergo de crianca velado pela
presenca materna), reaparece periodicamente 20 longo do fiime, co-
mo simbolo da humanidade em perigo, uniudo as trés seqtiéncia;s de
everitos num sé espaco-tempo. Aqui a simultaneidade no sentido am-
plo, metafora da intolerdncia universal, em todas as partes e em to-
dos os tempos, ¢ sugerida pelo entrelacamento das histérias por
glterniincia de episddios ou de partes de episddios.

no infcio do século XX.
Recolhendo a heranga dos mitos em sua estrutura profunda, o

romance, capaz de mitificar o tempo real como forga andnima do tran-
sitério e do mutdvel, também acom panhou & problematizagdo filoso-
fica dessa categoria, Problema eminente da filosofia desde o fim do
séeulo XIX, o confronto e 0 conflito eptre 05 tempoes, principalmente
entre o tempo vivido e o tempo cronolégico, acrescentar-se-d 2 tensdo
da forma romanesca, porosa ao dinamismo da imagem cinematogra-
fica, mais apta a representar o simultdneo. A desenvoltura temporal
do romance cruza-se, nesse ponto, com 0 tempo cinematoprifico.

A simultaneldade Sujeita & linearidade do signo lingiistico,
a0 cardter consecutivo da linguagem ver-
bal, a narrativa literdria, que conta com a for¢a do imagindrio, mas

it

7 Luxcs, Georg. Théorie du roman. Patls, Gonthier, 1963. p. 121,

3 7énarra; Michel, Roman ef société, Paris, Presses Undversitaires de Franes, 1971, p. 22.

_.__.._.__.—i..": i

Os-romances-de-agdo-do-século-X 1 -a-bragescom-intrigas-com
plexas, valeram-se fregiientemente, para solucionar o problema corre-
lato da continuidade, da técnica de entrelagamento por aiterndncia do
discurso, com efeito suspensiva®: interrompido um episddio o mo-
nlentc culminante, de modo a criar-se a expectativa de sua continua-
¢ao, passa-se a outro, em geral por meio de um advérbio ou de uma
m_dicat;an cronolégica (enquanto isse, no mesmo momento, naquele
fi:a). e volta-se, por mecarntismo anélogo, ao anterior. Em t;l caso, a
llusaf: de simultaneidade estd nos pontos de entrelagamento das div:':r-
sas linhas de acdo interrompidas que os protagonistas centralizam,
No romance moderno, estimulado pelo dinamismo da arte ci-
nematogréfica, a mesma técnica pode proporcionar, mediante a jun-
¢3o de episédios cronologicamente demarcados, & que diferem segundo
o modo de representacdo (descrigdo, dialogacio), o relato de aconte-
cimentos ao longo de vdrias peragdes, num tempo histdrico dilatado
como em O fempo € o vento, de Erico Verlssimo. '

Cl’iando aex ativg temerosd do Iei q 5 | dl) pers { 3y
pul a e lor quento i I u Qq
I ;5 Onag m, Rrovaca
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Quando completamos a leitura corrente desse texto, sc o E:onsi-
derarmos na ordem inversa, do fim para o pﬁncipio,_ as cadeias de
acontecimentos, equivalentes a diversas histérias on hr!has de s¢do,
parecem seccionar um mesmo confinutim tempo-espacial, por onde
desfila, do passado ao presente, a multidéo dos personagens. Esta-
mos diante de uma simultaneidade imprépriz, que € apenas outra de-
nominagdo para a dimens3o configurante de mm enredo complexo,
harmonizando diversas linhas de ag%o. Caso anélogo apresenta-se na
narrativa de tipo estereoscdpico, que harmoniza as diferentes versaes
de um mesmo evento, segundo a visZo de cada personagem, como
em Contraponto, de Aldous Huxley, ou ainda, de acordo com as va-
riagdes de foco e de modo de apresentacdo, como em Os moedsiros

de André Gide. )

fakosNﬁo se deve atribuir a uma sé causa — & influéncia do cinema
— a dilatagdo espago-temporal do romance moderno, que & concot-
dante com o sistema cubista das perspectivas mﬁlt[p{as nas artes plds-
ticas e com o primado do tempo no pensamento teén?o. Mas hd entre
o desenvolvimento da forma romanesca, gue se relaciona com a que-
bra da ordem cronolégica da narrativa ¢ a conquista pelo cmema .dc
uma lingnagem prépria {cortes, planos, angutagBes), uma impressio-

nante convergéneial®, .
Paralelo 42 (1930), de John dos Passos, pode ser cens:dcrf;d?
tanto uni romance de estilo cubista (pelo uso de perspectivas milt-
plas) quanto vm romance cinematogr&f;co (pel? uso de processo and-
logo ao de montagem). Por intermédio de lu_stdnas heterogél.:tezf.
autonomamente desenvolvidas — uma das quais ns.rrat-ia €m primsi-
ra pessoa (““Camera Eye'), todas interligadas pelo registro repetide
de eventos internacionais sob forma de noticiériojiwulso — 55 obnra
integra, parte que é de uma trilogia — U.5.A4.M — ym .glgalztm
painel social. A técnica de montagem aqui empregada se diversificoy
pela sincronizagdo, utilizada por Jean-Paul Sartre em La mort dem
I’dme (Com a morte na alma) e que consiste em. ajustar, por unu
data ou pelo registro das horas, segil@ncias narrativas com os diver-
$0S personagens vivendo situacdes diferentes em Iugaf-as difercn-la (re-
cuando de 25 de junho de 1940, dia da queda de Paris, & 16 de junbo,

'* Conforme o estudo de MaoNY, Claude-Edmonde, L'8ge du roman ameriodin. Pr

i3, Seul], 1948. :
Rs {Jf;ufi*lj . The 42 Paralfel (1930), Nineteen nineleen {1932). The Big Money {19380
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0 romance passa de Boris em Marselha, as 14 horas, a Matieu em
Padou, s 3, e 2 Danlel, em Paris, 35 4 desse mesmo dia).

A ilusdo da simultaneidade no sentido estrito (o tempo de umg
histéria ou de umg seqiineia narrativa desdobrada no espago),
preduziu-a Flaubart em Madame Bovary na cena famosa do comicio
ageicola de Yonville, Enquanto Emma e Rodo{fo conversam, ouvem
0s oradores da festa que vieram assistir. Como numa interferéncia
do que estd ocorrendo perto deles, frases soltas, pronunciadas pelos
oradores, intercalam-se no didlogo dos amantes:

“E ale tomou-he a méo; ela nio a ratirou.”

"Um conjunte de bong terrenas™, gritou o prasidanta,
"Alnda hé pouce, Por exsmplo, quandoe vim 4 sua casa.."
“Pata o sanhor Binet, de Quincampolx,”

"Adlvinhava que irla acom panha-la

“Betenta francos"?,

Essa ousadia de Flaubert ¢ precursora de um procedimento das
nossos dias, a montagen de didlogos, largamente utilizada por M4-
rio Vargas Llosa em A4 ¢asa verde, Consiste em intercalar partes de
um didlogo a partes de ouiro entre o5 mesmos Personagens, em situa-
¢0ss temporal e espacialmente distintas, e que, assim justapostas, fun-
dem momentos de histéria com momentos do discurso, apagando a
diferenca entre presente e passado.

Mas as técnicas simultanefsticas moderrnas €oxertam-se na for-
ma romanesca temporalmente desenvolta, j4 aberta ao tempo vivido,

Fintas de Steme para essa desenvoltura, muito fmporioy que
O ato de escrita e o ato de feitura fossem vj.
sados como acontecimentos internos 3 criagfo ficcional, concoerren-
do com a histdria narrada, Um dos caminhos da autonomiz artistica
dz forma romanesca — conquista que nio se fez qum dia fiem fol
palmilhada em linha reta —, tal ocorréncia teve em Sterne, no século
XVII, ¢ em Machado de Assis, entre os séculos XIX e XX, os seus
grandes promotores isolados, :
Em 1749, Henry Fielding moldou a Histdria de Tom Jones na
forma de uma crénlca. Talvez tenha sido ele o ptimeiro a aperceber-.

—_—

¥ FLauberT, Gustave. Muadame Bovary, Livie de poche. Librairle Générate Frangai.
se, 1961, p, 182.
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se da importéncia M@l_ogi_g_pm _a narrativa tradicional, Mas,
atinando com a diferenga entre a ficgo e a crbnica, aproximadas no
titulo dessa obra (History of Tom Jones, e nao romance ou novela),
Heunry Fielding prevenia o leitor de que, pelo seu método, contrdrio
ao do cronista, ““obrigado a andar a par do tempo cujo amanuense
&', dispensaré o registro, ‘‘com os pormenores de meses e anos em
que nada de notdvel ocorreu™, para realcar, em capitulos mais fon-
gos, relativos a dias, os ““assuntos de importancia, ¢ em capitulos mais
curtos, refativos a um espago de anos, os perfodos vazios, em que na-
da acontece™".

Uma década depois, nos nove livros de Vida e opinides de Tris-
tram Shandy (The life and apinions of Tristram Shandy), Laurence
Sterne embaralharia esse método, zombando

das convengdes de enredo, com as suas exlgénclas espaclals e erbl-
trarlas do comego, malo e fim; da segiéncia cronolégica da aglo que
colbla a {4rmula artistica em conjunto; do principlo da casualldade, que
envolvia ume selegdo @ economia rigldag de Incldentss no interasse

de uma padronizagdo arilficlal da agdo .

No fundo, Sterne responde com humor ac préprio desafio do
tempo, que zomba do narrador quando o narrador se faz persona-
gem: a vida de Tristram Shandy comie¢a com 0 5eu nascimento hd

MACHADD DRIBLA 55

Ao chegar ao volume IV, j& um ano mais velho do que hd doze
meses _atr@s, (:1 narrador, que ainda ndo ultrapassara a narracio de
seu primeiro dia de vida, tem mais outro periodo i
e prim ] D de 364 djas para

E como, naste passo, viverel 385 vezes mals depressa do Gue escrevo,
— segue-8e, 88 yosaas senhorlas me permitem dizé-le, que quanto ma!s'
ascravo, mals tere] de escrever — g, por conseguinte quanto malg vos-
sag sanhorlas lerem, mais vosaas senhorlas terdp :ia ler’™,

. G tempo do ato de escrever € t3o fugidio como o tempo cronold-
gico, gue se desloca de um ponto a outro — nisso consistindo a técnica
do salto temporal (time-shif?), gerador de anacronias, sem preenchimento
dos perfodos vazios, usada mais tarde por Joseph Conrad, com extre-
ma :!uﬁtﬁa, sobretudo em Nostromo. As anacronias em série de Vida
e opinides de Tristram Shondy complicam-se, ainda, em decorréncia do
recorte do tempo cronoldgico pelo tempo vivido, que contrasta, por sua
vez, com o termpo do ato de escrita, que contrasta com o prc'sente da
narragdo, que contrasta com a temporalidade do leitor... A essa zom-
baria do tempo, o narrador op@e as fintas do discurso, legitimando o
seu rel_ato pelo efeito hurnoristico da trama temporal dr.: uma narrativa
episddica **digressiva e progressiva’* que, sem ter propriamente um en-
redo, enreda, conjuntamente, narrador e leitor.

.. .quarenta-anos-de distAncia.do.momento_em gue O MESMO PErsona-

gem escreve, € a uma distncia incalculdvel do momento indetermi-
nado do leitor hipotético do texto a quem se dirige.

Anunciado no capitulo 5 do volume I, o episédic do nascimen-
to do narrador-personagem & interrompido por outros episédios, con-
tinuando no capitulo 8 do volume 11, por moltivos que o capltulo 6

do volume 1 explica;

No comego do cepltulo anterlor, Informel-ves quando exatamante &u
nascl: — mas néo vos Informal come. N¥o; esse particular estava ln-
ialramente reservado para um capltulo em separado; — além dlasa, se-
nhor, como 3amos de cerlo modo parfeltos estranhos um para oautte,
néc terla sido de bom tom fazervos saber, de uma 36 vaz, tantas clr.
cunsiAnclas comigo relacionadas. — Dave a senhor tar um pouce ¢e
pacléncla. Propus-me, come sabe, & escrevar néo spenes minha vida

mas [gualmenle minhag oplnides:..,

13 EipLping, Henry. A kistdrie de Tem Jones, um enjeitado. Porto Alegre, Globo.

1949, Livro 11, cap. I.
M penpiLow, A. A. O tempo ¢ o remance. Parlo Alegre,
1S SrpriE, Laurence. A vida e opinides de Tristram Shandy.

Rio de Janeito, Nova Fronteira, 1984, p. 53.

Globp, 1972. p. 189,
Trad. José Paulo Pany

Machado dribla Como Sterne, Machado de Assis ousa fintar

_ a fugacidade do tempo, com a diferenga de
que o dribla em lances mais extensivos, como em Memdrias pdstu-
mas de«Brds Cubas (1881), contando uma histéria a partir do fim
da morte do narrador para trds. Para trds caminha o Bentinho de Don;
Casmgrro ( 1899)::1 num movimento de vaivém.

' _a:sta recordar, a propdésito desse iiltimo romance, i -
gue iniciado no capitulo 3, ““A dentincia’, que relata i‘:cigezltiu:uzra:-
dament‘al para a compreensdo do enredo (o agregado José Dias
de_num_:la a D. Gldria, mie de Bentinho, o namoro desic com Capi-
:::}. Inicia-se af uma seqiiéncia (Bentinho ouve escondido aquela con-
) :;z:l)éerr?;g;f:'ada no capftulo 9 (quando ele, sobressaltado, deixa o

¥ 1d., Ibid., p. 294.
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Quatro desses seis capitulos intercalam evelgos anér]:‘rsi;:_;&c gcg;te;e
isodi i José Dias, Sen Cosme e Dona 1a, -
episddio, introduzindo as, \ " e tarnas e o
ete & propria parra¢do (‘‘Mas é temp
;g lrlzl:rlembrcf... ']3), e © nono a desvia para um momento posterior ao
te do narrador (Opera). '
prese!:&queia seqgiiéncia interrompida, menos longa I;io T;Ttg :1::21:&0
i fo, o sobres -
intercalar, retém, por efeitc de sua suspenf? ' "
i i i 4-Ia*’, Na trama temporal em
a a meméria de Bentinho ao narr:
:::Tnao se enreda, o personagem-narrador ter_:ta rec,:::mpor o tragado
de sua histéria — “‘atar as duas pontas da vida...” — que emerge,

inuosa, do passado. _
" Jc:gand[:: com o tempo, Machado transformou-o num tema de

18
reflexdo em vérias passagens de sua obra’®,

ifici mo as de
e fluxo E dificit separar, em obras co
Romances d Laurence Sterne e Machado de Assis, a
reflexdo sobre a realidade temporal, muiFas vezes de teor fi.loséﬁac;::
da tema:iz&;&o propriamente dita do tenipo, :integrada. conrlg xrr]nance
i i o ciclo das mudancas que o
ria, & forma narrativa. Mas, n  romance
i imeiras décadas do séeculo XX, es
expenimentou nas duas primei ,cssa temati-
lelamente a um processo de
o aes e onscqlented da conscidncia individual ao
do enredo, conseqgiiente 2 passagem da ce
;i?sto de centr'a mimético da nacrativa, e foi correlaatfis a(: ;ee‘:lr.:e tio
de pensamento que mais se avizinha-
tempo humano nas correntes Fussorl o Htdopan,
da literatura, como as filosofias de Bergson,
- Seja que se’o considere o pivé de uma revolugdo da form: ro-
manesca ou o pento de maturacio artfstica dollt'soq'lan?. o c.‘:erttlchl ¢ :111?
i i ista, i i icolGgico, da segu -
ois do realismo naturalista, mclusn:rP.: pst me-
:Iaege da séenlo XIX, que procurou {egltlmaf a fiegHo pelg verossm};
lhanga das situagdes, fundada no conhec:mf:nto de leis nat:miln:
0 centro mimético na consci@ncia individual exigiu a compreens#o

i i ia dos acontecimentos exterio-
trospectiva do personagem e a vivéne oty o

i dp da obed
. Isso aliviou e lgnn ‘hb_erou 0 enre
;ﬁncipio dalcansalidade estrita,,‘md:ssocldvel doltempo fisico,

A, cap.
17 Assis, Machedo de. Dom Casmurro. Rlo de Janeiro, José Aguilar, 1962, 1t., cap

H'R.;g;tl.j ?g,l.rc.e Cortes, O tempo ne romance machadiano, Rio de Janefro, Livrarie

Sao José, 1999, p. 161.

BEROSON: DURACAG INTERIOR (.4 DURER) 31

E claro que, tendo o privilégio de Empregar os verbos relativas
d processos internos, a narratjvy ficcional nunca descurou da subjeti-
vidade, a que se inclina, por Yocagdo, 0 romanca, Enquanto, porém,
0s grandes ficcionistas dos séeulos XVII o XIX, como um Goethe,
um Dickens, um Balzac, um Zola, “interpretayam COMI SERUranga ob-
ietiva as agdes, estados e caracteres de seus personagens”®®, ym
Proust, descendo através da memdria ag passado do narrador, ou uma
Vitglnia oolf, adentrando-se na intimidade dog pe nagens — dos
Quais narra as minmm as Elteragaes de DeEnsamento —, interpretam
a¢Qes, caracteres e estados pelo 8ngulo oscilante e incerio da expe-

ncia interna,la partir do qual as situacées externas e obietivas e
ordenam. de conscigncia cx-
pressio de Wi "éif'—_ii_?__f{,_n acgmangsgg, 0 ¢1X6 prin-
cipal da transformagﬁr_: do énred_g. .

ESparcads 60 aparenitemente anulado, o enredo, antes de oy-
tras metamorfoses majs recentes, como a que o transferiu para o pro-
cesso da prépria criagio romanesca, continuaria subsistindo “*nag

mudangas puramente internas relacionadas con o préprio eurso ter;i-
poral das senspcdes, das emo des, €, eventualmente, num nivel me:
nom'd%ﬁ?nmn_TLWue & introspeceio pode atingir' 29,
Subjacente ao conteddo da narrativa, & sua trama feita de momentos
imprecisos, expandidos na direpdo do passado ou do futy To, & custa
de um discurso sinuoso, esse curso temporal Jjustifica a denominagio
genérica de romances do Jluxo da conscigncig para aqueles que, co-
mo os de Marcel Proust e Virginia Woolf — independentemente do
encaminhamento diverso que deram & tematizacao do tempo e ao pop-
to de vista que adotaram —, incorporam 2 sua trama as mudancas
da duracéo interior,

- A contrastagio da duragdo interior com a impessoalidade e a
objetividade do tempo _'c_;gx_mldgii:ﬁ'é'unl El_t_!gj:_{l:?cipﬂE oMmdiitos da

tematizagda_do tempo no roralics.— — 27

Bergson: Essa contrastacio, com o sentido de um an-
duragéio Interior tagonismo radical, inerente 4 prépria rea-
a durde) lidade, & também o fulero da filosofia de

—_—
1 Aurrpac, Mimesis; 1a realidad en la literature occidental. México, Fondo de Cyl.

gtu:ra Econdmica, 1950, p. 501-10,

RICOEUR, Paul, La configuratlon dans le réclt de fiction, In: —, Op. cil., p. 21.
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peontrou no tempo psicologico 8 antecAmara da

yesposta aQ determunismo das feonas evolucionistas

fa segunda metade do século XIX. A permanente descoinci-

ancia desse tempo com as medidas temporais objetivas corresponde

d
natureza. Seus momentos imprecisos, insepardveis

a uma diferenca de
dos estados mutaveis da consciéncia, gue Se interpenetram, formait,

3 semelhanga da unidade multipla de uma melodia, composta de sons
heterogéneos, a sticessdo ptra, interior, jeredutfvel 2 sucessao na mo-
vimento fisico, decomponivel em intervalos homogéneos exteriores. En-
quanto a ultima obedece a um encadeamento causal rigoroso {deter-
minismo), aquela, movimento progressivo da duragdo interior, entra-
mando o passado ac presente e preparando © futuro, atesta, porque
tudo é novo na consciéncia, a liberdade do nosse Eu.

Mas alduragdo interio (durde) ¢, para Bergson, o fempo verda-
deiro — élan evolutivo crid or na ordem natural orginica — que a
intuicdo capia no relance da experiencia interior liberade da domi-
nincia dos figs préticos da 2¢ao. Nio chega até essa realidade intuiti-
va, absoluta, também experiéncia pessoal do gujeito reconhecendo-se
livre, o cophecimento intelectual, relativo ¢ prético, somente capaz
.de abranger.& conlrafanetada no espago, dividida em
unidades intervalares jguais que os pon

A montagem de dois peguenos trechos de Os dados imediatos

da consciéncia (Les données immédiates de la conscience), publicado
lagio entre durée ¢ liber-

por Bergson €m 1889, mostra-nos bem a re
dade, uma das trithas da busca proustiana do tempo:

A duragio completemante pura g a forma que a gucessac dog nossod

egtados de constléncla toma quandn o noaso Eu ge delxa viver, quan-

do ole ge abstém de estabelecer Uma sa aracdo entrg o 8s ado pré-

= o5 eslados_anteriores [-]
Nossa exlsténcia 9@ desaenvolve [...] multo rmals no aspago do que no
lempao: vivamos mals para o mundo extarlar do que para nos .} 8o~
mos aglbos’ mals " Fr vrements ©a9ai-88

.3\._' recolocar-ae ha duragao pura—.

TEMPORAL DO HOMANCE

i _
1 gepason, Les donndes immédiates de la comcience. 8. ed. Paris, Presast Univeri-

taites de France, 1958, p. 74.5 ¢ 174.
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A tematizacdo do
tempo

Fenomenaologia:
: O assunto deste capftulo exi
. fe que con-
Husserl e Heldegger tinuemos a incursio filosé ﬁga ar?tg-
rior, expondo alguns aspectos da des-

ciicao do tempo na-femonenologia-de-Husserlke-no-pensamento-de—- -

i{s:l;ggir.q 313!::_105 permitem corrigir ¢ ampliar, em fungdo de outra

des e por outro método, a conceped
g C ! podo de Bergson.
rtosi lﬁeiecsxﬁﬁso fenomenoldgica consiste em explicitar o sentigu dos

s exl z 1542 cnnscfénmia. Ear'n-und Fusser! descreven por esse
Ese dcrtim P Tencia 4o tempo, o conjunto de suas vivéncias, valendo-

exemplo que passamos & resomir®, '
o sos:raol;cf; s:evzllxlrtl.os ung melodia, nossa atengdo retém os momen-
ivos. O primeiro compasso ndo cai imedi
no passado; permanece retido atenci i
ado; cencionalmenle e i
do seguinte, Cotno fenfm et asora, dos
. eno, é o ponto emergente d
lacado por outros g ’ i e viveness do pre.
gora, todos porém interligado vi ia do
sente. Assim como o moment i B e Soer
o retido ainda ndo é pass
¢ ado, a
na dis:;c;go do gual a expectativa se langa ainda ndo ¢ o mw::’uele
o esloezfncntn carafcterfstico do passado € aquele que faz.da
ia percebida, melodia recordada; cada som estard, por assim

i
Esle exernplo s enicontra em Prelecdes [
sobre a fenomenalogia da conscid)
Imanente (Vorlewngea zor Phenamenologle des Innecen chtbewus::nc‘;:;a(fz;:rm
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dizer, 2 maior distncia daqueles que foram ouvidos, como se d4 quan-
do rememoramos um trecho de miisica sob o efeito da percepgdo atual
de outro, Mas as vivéncias do passado também se encadejam segun-
do distdncias varidveis, uma recordagiio podendo focalizar os momen-
tos de outra recordagdo. Esses momentos se articulam como presente
dentro do passado.

Apesar da distancia, o presente, o passado € o futuro formam,
para Husserl, um continuum, como dimens3o imanente 3 conscineia,

Dando & descri¢do fenomenoldgica dos atos intencionais um sen-
tido ontolégico, gque desborda a consciéncia, Martin H eidegger (Ser
e tempo, 1927}, mostrou gue o tempo imanente é apenas, cOMo O ferm-
po fisico, uma escala de nossa experien emporal, que pressupde
“BIMIErcso Tot AT Comm 05 DUTTOF T B HAte tom as coisas do mun-
do que servem de instrumento  nossa atividade pratica. 1idamos com
o curso dos astros j4 entendendo as suas alterndncias como regula-
¢do instituidora de divisGes exteriores, coletivas ou ptiblicas. Esse en-
tendimento, que manifesta a presenca antecipada do tempo que nos
preocupa, por nos referida, lembre-se o leitor, no capftulo 2, depen-
de da estrutura projetiva do existente humano transcendendo as coi-
sas singulares, sempre adiante de si mesmo, mas finito em sua
incompletude de ser-no-mundo (Dasein), sujeito A morte.

Q movimento de transcend@ncia, que vai do futuro como possi-

sado e a0 resene.se‘r—mmﬁ—‘-—%a'm
erfiporalidade na acepiao propria da palavra, origem
das diversas édfpécierdeten Omem umt ser fistérico.
Daf dizer Heidegger que o existente humano ndo est4 no tempo: ele
se temporaliza®.

A concepgio heideggeriana, assim apresentada de maneira es-
quemdtica, tem afinidade estreita com a resposta que Santo Agosti-
nha deu a um problema que o deixou perplexo, Para o pensador das
Confissdes, a distengdo da alma (distentio animi), agtecipando pela
expectativa o futuro que ainda ndo existe, reatualizando pela memé-
ria o assado que deixou de existir, e conservando o presente pela
atengdo, explicaria o tempo, ou ainda, explicaria & origem que sua

compreensdo previa por nés’,

* Ver § 65 de Ser e tempo.
3 Detendo-se em exemplo semelhante ap de Husserl, 2 audicio de um hino, Santo Agos-

tinho descreve, cont oulros termos, n temporalidade na acepglio hejdegzertana; **Mas
£552 vOZ... ress0a ¢ ressoard, Porque a parte que esmorecen sem diivida §4 recwou, en-
quanto a presente atengdo do espirito vai langando o fuluro para o passado. Com
diminuigdo do futuro, o passado cresce até o mamento em que tudp sein pretérito pela
consumecdo do futuro®. AGostingo, Santo, Confissées, Livro XI, p. 383,
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s tern;o o d rememoragio inconsciente conduzird o narrador
2 busca, como se 12 pg episddio da matinde da residen.
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cia da princesa de Guermantes, na parte final da obra, “O tempo reen-
contrado’ (Le temps retrouvé).

Desviando-se de um carro, Marcel tropega nos paralelepipedos
desnivelados do pétio da residéncia, B experimenta a mesma felicida-
de ““que sentira ao comer o bolinho, e de cujas causas profundas adiara
até entdo a busca™s, O passe em falso que redesperia a sensagdo, lhe
devolve, assim como o gosto da madalena lhe devolvera Combray,
o momento longinquo de sua visita a Veneza, em que pisara duas la-
jes desiguais do batistério de SZo Marcos. E numa terceira revelagio
dessa manhi, o atrito de uma colher contra nm prato transporta-o
a0 interior fumarento do comboio, onde, hd muitos anos, ouvira o
barulho de um martelo batendo sobre uma das rodas do trem.

Esse episddio esclarecia-the finalmente — e era este © maotivo
de sua felicidade — que o momento dessas luminagdes, reunindo o
presente ao passado num sé instante, absorvia a sucessdo, suspendia
a marcha do tempo fugaz. A busca do terpo perdido ultimava-se no
tempo reconquistado, nem presente nem passado, nem fusdo dos dois,
mas algo que, ‘‘comum ao presente e 40 passado, ¢ mais essencial
do que ambos 8, Ao apropriar-se livremente da duragdo interior, 0
narradot reapossava-se de si mesmo, do sen Eu profundo, e, na cer-
teza da intemporalidade essencial das coisas, confirmava, também,
a vocacﬁo-artfstica-que-o-destinaria—a-escrever-aque[a-obraragora,'a
caminho de seu termo, para narrar essa mesma descoberta que o li-

bertara do temor da morie:

Mas que um som ]84 ouvido, um olor oulrora asplrado, o sejam da novo,
tanto no presents como no passado, raals sem sefem atuals, Ideals sem
serem absiratos, fogo se |lbera a ess@nela permanente das colsas, or-
dinariamente eacondide, a nosso vardadelro eu, qua parecia marto, por
vezas havia muito, desparta, anlma-se ao recebar o celeste allmsnio
que the trazem, Um minuto livre da ordem do lempo racriou em nos,
para o pedermos gentlr, @ homem livie da ordem do tampo’.

A revivescéncia do passado no presente retira o presente do fluxo do
tempo.
A “ubiqtiidade temporal" da natrativa proustiana — repleta de
anacronias, e da qual desaparecem, como notou Genette, 0 esque-

$ ppousT, Marcel. Em busca do tempo perdide, O tempo recanquistado, Porto Ale-
re, Globo, p. 121.
M., ibid., p. 124,

7 1d., ibid., p. 125.
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matismo do sumdrio e o cardter estatico da pausa descritiva, em pro-
veito da freragdo (fregtiéncia) preponderante — constitui igualmente
a ambigtiidade do tempo reencontrado, como sentido da existéncia.
Pois se a busca suspende a dominfincia do tempo cronolégico pela
durde, o momento do reencontro parece interromper o fluxo da cons-
ciéncia, paralisada num momento de &xtase, sem passado e sem futu-
ro. *'Negado enquanto fragmento cronolégico, valorizado enguanto
meio de acesso ao ser, 0 momento Loma NO romMAanesco uma impor-
tincia psicoldgica, filoséfica e estética fundamental”’®,

P presante Esses aspectos da experiéncia temporal apareegm,
intemporal através de um foco narrativo diferente do de Proust,
nas novelas de Virginia Woolf, principalmente Mrs.
Dalioway e Viagem ao farol (To the lighthouse), em que se alternam,
sempre sob a interferéncia da voz do narrador, numa forma de “'re-
presentagio pluripessoal da consciéncia’?, as vivéneias recénditas de
vérios personagens, que escapam do conflito entre o tempo cronolg-
gico e o tempo vivido pela fresta do presente imdvel, intemporal.

‘A mesma romancista figura alegoricamente a_intemporalidade .

na vida trans-histdrica, multissecular do personagem de Oriando, que
muda tanto de época como de sexo. Premido pele “extraordindrio
desacordo entre o tempo do relégio e o tempo do espirito’’??, o pro-
tagonista dessa novela transita, as vezes bruscamente, do passado ao
presente, como no trecho, do qual transcrevemos um fragmento do
capitulo 4, em que o verbo no pretérito assinala o momentinco:

Orlando pulou eomo se houvease levado uma pancada na ¢abega, Na
verdade aram dez haras de manhd. Era o dia 11 de outubro de 1928,
Era 0 momenio presenis,

Ninguém se¢ assombre de Orlando ler um scbressaito, levar a mio ao
coragio 8 empalldecar. Pols que revelagfo mais terrivel que a de sen-
tIr que aste & o mamento presenta? Se sobrevivemos ao choguas & ape-
nas porque o passado nos ampera de um lade e o future do outra®l.

:iERAFFA. Mﬁ?el. La Révolution romanesgue, Parls, Ed. 10718, 1972. p. 219,

UERBACH. Mimesis; 13 realidad en [a literatura occidental. H -

!gra Econdmica, 1956. p. 514, 3. México. Fondo de Cul
WooLr, Virginia. Orlando. $30 Paulo, Abril Cultural, 197

U 14, ibid., p. 388-9. ural. 1972 p. 233
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Em As ondas (The waves), Virginia Woolf tematiza o tempo
num estilo singular de narrativa dramdtica. Cenas sucessivas combi-
nam didlogos, que também sdo moendiogas entrecruzados de diversos
personagens que se relacionam entre si da infincia & velhice. A dife-
rente sorte desses amigos e companheiros de gera¢fo, em cadg fase
da vida, contrasta sempre, dentro do quadre das variagBes sgzonals
da natureza, com o ritmo sempiterno das ondas do mar, O clclo ge-
racional confiui com os grandes ciclos naturais, assim como confluem,
intersubjetivamente, nos didlogos, os tempos vividos dos personagens,
Também cada cena, acentuando a atualidade da narragiio, do ato de
narrar, fixa no presente a experiéncia rememorada, As situages se
desatam progressivamente, mas voltam a essas intersecgdes do pre-
sente, por onde recomegam para recuarem ao passado, j4 mudadas

pelo curso dos anos. Os comentérios de um dos amigos, Bernard, ser-

vem de contraponto reflexivo s mudaneas de todos;

Tergastelra vem depols de segunda; depols vem quarta, A mente gras.
ce am anédls; a Identidade se robustece; a dor & absorvida no crescl-
manto. Abrindo o fechanda, fachando e abrindo, com crescente rumo
@ Intensiiade a pressa e a febre da Juventude trabalham até que todo
0 ser parega expandir e encelher-ge come a mola princlpal de tm ral6.
glo. Coma fiui deprossa a torrente do janalro a dezembro. Somos Im.
polldos & frente palo fluxe das colsas que aa tornam famlllares & ponto

da ja nem langaram sombras’2,

Nesse estifo dramético, a narragiio se transfere ao personagem,
que fala para si mesmo, € a sua interferéncia contrapontistica apre-
senta a celeridade ¢ a continuidade de um mondlogo interfor.

Monélego autocitado na classificaciio de
Dorit Cohn®, assim distinguindo-se da-
quela interven¢fo monologal que o nar-
rador cita, o mondlogo interior sintoniza a palavra com o pensamen-
to fluente, espontineo, reflexivamente encadeado, do personagem,
seja o encadeamento intelectual e Iégico, seja afetivo e ildgico, no ras-
tilho de imagens ou idéias agsociadas,

A sintonia no
mondlogo interior

? WooLr, Virginia, As ondas. Trad. Lya Luft. Rio de Janelra, Nava Fronteirs, 1980,

. 191-2,
P’ Comn, Dorit apud Ricosur, Paul. Temps er réclt, dit,, p. 134,

e —— ——— .

A SINTOHIA NO MONOLOGD INTBRIOR ¢5

James Joyce radicalizou essa itima forma no Ulisses, abrindo
para William Faulkner o camittho que the apontara Edouard Dujar.
din, o primeiro a utilizar © mondlogo interior do principio ao fim de
uma curta perrativa romanesca, Os loureiros estdo cortados (Les lau-
ners sont coupés), As frases curtas, ritmadas, os perfodos elipticos,
em geral utllizando o presente verbal, fundent af uo enredo amoroso
as pen;epc;dcs. deseijos € eXpectativas do personagem-narrador’®.

esse texto pioneiro jé se destaca g espécie de t i
indivisa da histdrig e do discurso, as scqi!&ncil:]s de ambe:gg;ﬁ'nh::::
trma sé. pauta textual, que predelineia 0 movimento de leitura. Ao
contrdrio dos casos em que o andamento se alonga, ou daqueles em
que se abrevia em relagfio A duragdo do conteiido, o mondiogo inte-
rfor c.ns iguala, ajustada g conscineia do personagem-narrador A cons.
clénc:.a do leitor, as vivéncias de um devendo ser as do outro, Assim
2 utilizagdo desse recurso parecerd a Jean Pouillon '

o asforgo mals adequado 4 elimlnagfio dg difersnga entre o
romance

9 a vida real no que esta fem de temporal, visto como, para ser lida,

davaele ocupara prépria vida do leltor sem acslers-la nem rotardg.1a2%,

Se essa diferenca fosse eliminads, o leitor nio seria mais leitor
lem o romance literatura, ..
. James Joyce variou a forma do mondlogo interior, empregan-
do o encadeamento afetivo, ildgico, por associacdo de iddias em rit-
mo contfnue, pa ditima parte de Ulisses (a fala de Molly}, William
Faulkner utilizon o mesmo processo para agucar a absorgdo do pre-
ien;e pels pastst; e;: personagens sobre o5 guais, como a estirpe dos

ason ¢ Quentin de Som e filria i

conscitnc g e 2 Jiria (Sound and fury), pesa uma trigica

Utilizando o mondlogo auvtacitado de maneira parcimoniosa
em combinagdo com 6 ““estilo direto livre** em Perto do coragio sef:
vagem, Clarice Lispector, que levou ao extremo, na literatura de fie-
¢lo_em lingua portuguess, a polarizagBo subjetiva do romance
chegaiia; depois de 4 Paixio segundo G. FH. , & uma forma Eaﬁalo:
gal de parrativa, temporalmente densa que tendeu a

M .
DutaroiN, Edouard, Les lauriers sons coy Préf,
};:PC!I aarrty P, ace de Valéry Larband. Parfs,
OUTLLOR, Jean. © tempo no fomance, So Paulo, Cultrix, 1974
6 SarTRE Jean-Paul, La tem itd ‘ : A
N - . chez Fi L Ing -, :
ord, Ty ot porali atlkner, In Situatlon; 1. Pasis, Gal.
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{undir o tempo d& hlstéria ou da flcgdo com o lampo da escrlmTou da
narragio, @ Se néo fosze Impossivel, com © tempo da lelture™.

E um caso extremo da experiéncia temporal na arte de narrar — que
indica, também, © Jimite do **feitico hermético’* do texto romanesco
quando tematiza o tempo, com a intengdo de reté-lo no presente imdvel
de uma stibita jluminagdo ou epifania para a consciencia individual.

Outro limite temporal na arte de parrar, trans-
subjetivo & impessoal, & alcangado quando a T0-
marnce estende seu enredo ao plano dos mitos.

Na tetralogia de Thomas Mann, José ¢ seus irmaos, coustrufda
em torno da histéria piblica de José, que Goethe ambicionara desen-
volver, esse plano sobressai para além do tempo histérico a que ¢
acha estreitamente associado, Como desenvolver 2 histéria de José
sem aprofundar as sua$ nascenies biblicas, e como aprofundd-las sem
que o romanc?sta desca, ainda que de maneira irdnica ¢ distancizda,
como o fez Thomas Mann, & origem da tradigdo do povo hebreu na

- a!iam;a-ccm-]eové?_blessg _origem, dentro e fora do tempo, temporal

Tempo 8 mito
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:;Seré mais correto dizer que 0 mito relata um acontecimento ge-
malgo %1; ndo cessa de p_rodum-se: uma origem coletiva — tal o dra-
perd:‘g‘o n;]:n _;rces a; ;:gqufao dess? origem — a nostalgia do parafso

ido ) intemporal, gue sc insi i
i e poral, que se insinua na linha mutdvel
" idé.;ss:m escav.ando (] pas.sado de José, o romancista depara com
s ancestrais, arquetipicas, que os antepassados transmitiriam

as geragdes futuras:

E?;u:tlo é ; pago do passado. N3o se daverla dizer que é Insondéve!?
e asmal:r;l:atlicﬁi?c?aflt:jnudo do pogo dos tempos sam que sefa allng-i:
o propunharmos. A histérla da h
anliga gue o mundo material, que & obr o o
3 ades
do que a vida que depande de sva vontade 1:13 vontade, mals antigs

?:isgs:i :soq;:,pz:‘.ds:t}daalda ﬁ;gﬁo s& pode encontrar a fonte de outras

s ria alma humana, de ond i i
cnigmas, . e os mitos manam conti-
rich Exploranfio o fempo !::‘v:'a'o, o romance contempordneo desco-
hnm os arquétipos inconscientes, elementos intemporais da conduta
crlinana ;ntr.a:.nados Y dura!:ao interior. Em sua dupla natureza, mas-
fanda edem‘lrr_una,. em sua vida trans-histdrica, o protagonista do Or-
: dc:». e Virginia Woolf, ndo € um tipo ¢ sim um arquétipo
ondensando quatro séculos de cultura. A estrutura romanesca dc;

e eterna, & dificil separar © mma'ﬁiﬁtﬁi'ia:"Pois-se—a—histéria do
povo hebreu comegd em Ur, na Caldéia, 2 sua trajetdria mitica prin-
cipia no jardim do Eden. Esse outro comego recobre o primeiro com
a marca de uma origem perene, que 0 passado mais longinquo ndo
absorve. Qualquer momento posterior da Hist6ria, como processe de
mudanga, remontard a esse tempo primordial enfeixado pelo mito,
e que subsiste, em estado puro, na tradigdo religiosa.

A rigor ndo hd um fempo mitico, porque o mito, histéria sagra-
da do cosmos, do homem, das coisas ¢ da cuftura, abole a sucessdo
temporal‘“. Q que quer que o mito narre, cle sempre conta o gque se
produziu num tempo \inico que ele mesmo instaura, € nO qual aguilo
e Uma vez acontecen continua se produzindo toda vez que ¢ narra-

e ———

37 g4, Olga de, A eseritura de Clarice Lispector. Petrgpolis/Lorena, Fatea/Yozzs,
1979. p. 96.

18 Conx:'ém manter a distingdo enire o lempo do mito, tal como agora definido, c 0
mite do lempo, J5Lo &, o lempo mitificado enquantc poténcia criadora ¢ destruidora
afim & marcha da Justipa {Diké), par2 a antiguldade grege, NOS termos da invocagio
do Coro no Edipo-Rei de Sb6focles: O 1empo & tudo; & tua revelin, 0 tempo te des-
mascara, denunciando © passado...”

S

dos poemas homéricos € tm,
plantades num tempo e num &s i
5 . : aco his-
térico I;:Iet.'.rmmado — a Dublin do século XX, como urbe rﬁogeml:
e d o;nance exempl?r d-e uma época, o Ulisses concretiza uma sfn:
e divﬁsi?li:das ;omrﬁ:télnas da cultura ocidental, que af se espelham
a dos estilos literdrios empregados para
tura do cotidiano: os feitos de St B eonald Bloom ¢
: ephan Dedalus, Leopold Bl
sua mulbier Molly. Submetidos 2 minuci : . o 08
! . nucioso cdlcuio cronoldgi
acontecimentos que informam a ac¢é B e o
i ¢3o duram, ao todo, dezesseis ho-
;g?zc‘;:!cii :ie:sl gel"sgmagens num Gnico dia do ano de 19035 r;:z:it?;o
riviais, dentrod y
O orom. o espago urbano que Stephan e Bloom

:):;;a:ns:l: ho'rlas da vida descritas em 1 200 pag'nas agulfvalem a 75
or hota, quar dizer, mals de uma pé ina
so]a, uma linha por segundo, aproxlmadaman?efl. por minate, o4

19

Mann, Thamas. & i ; istol

?- M osé & seus irmdos; les histoires de Jacob, Paris, Galtimard, 1935,
S Rroch, Hermann. James Joyce et le temps present. In: Création Ui

naissance (Dichten und Erkennen). Paris, Ga[limard..l%‘ﬁ. ;.ﬂl'g: fittéraire et con

N
Ulisses-de-Joyce-assenta.em mitos IECOrentss, moldados nas fipuras
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comenta Hermann Broch, apontando-nos o entrosamento do fempo
da histdria com o tempo do discurso nesse romance., Q discurso de
Ulisses recebe a enxertia extensiva do fempo vivide, principalmente
através do mondlogo interior, j& tantas vezes referido.

Mas os 18 episédios de que se compde a obra, e gue marcam
as estactes do itinerdrio dos heréis urbanos — ‘“dezoito episédios,
dezoito momentos, dezoito estilos ou procedimentos..,””?! —, repe-
tem etapas da viagem do herdi astucioso de Homero. Esse enquadra-
mento alegdrice, colocando a existdncia humana, sitnada
historicamente, no horizonte de um passado inesgotével que cada ins-
tante da agéo reflete, enfeixa uma imagem temporal de caréter cfeli-
co do cosmos e da cultura, que Joyce hauriu em Vico. Somos
contempordneos da idade dos nossos mitos, como Bloom e Dedalus
sdo contemporineos do Ulisses homérico.

QOutros romances modernos marcantes também buscaram em
fontes miticas diferenciadas — a Bfblia para Berlin Alexanderplatz,
de Alfred Doblin, a lenda medieval do Fausfo para Gronde sertio:
veredas, de Guimardes Rosa — os temas articuladores do enredo??.
Desse ponto de vista, porém, a incidéncia reiterada, ao longo da tra-
jetéria dublinense, dos temas homéricos, empregados como Zeitmo-
tiv, imprime 8o enredo do Ulisses uma linha musical, sinfdnica, de
articulacio.

Essa vinculagio intencional com o tempo da muisica também res-
salta da obra de Hermann Broch, 4 morte de Virgflio (Der Tod des
Vergil), que, com o mesmo objetivo estético de Joyce, narra as de-
zoito tiltimas horas da vida do poeta romano na forma de um mong-
logo lirico, interligando vérios temas de ordem geral — o destino da
poesia, a arte, a morte — de modo a *‘reduzir a uma unidade a suces-
sfo das impressdes ¢ da experiéncia’®. A narrativa numa lingnagem
ritmada ndo deixa de atender, visando esse tipo de unidade coesiva,
a uma exigéncia da simultaneidade?®, como no romance joyceano.

Nilo & de estranhar, por isso, que um texto de porte lirico, co-
mo Lavourg arcaico, de Raduan Nassar, tio musical no andamento

1 Butor, Michel. Joyee et Is roman moderne. L’Arc, Revue Trimestriells Chemin de

Repentance, Joyce. Aix-en-Provence, 36, s.d.:
22 ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance medemo. In: —. Texto/Conlex-

fo. Sio Paulo, Perspectiva, 1969, p. 89,
1 procu, Hermann. Joyce et 1e temps present. Int Crdarion Mitéraire et connaissan-

¢e, cit. p. 196,
34 1d,, ibid., p. 96.
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pulsante de seu discurso, que une em sua histéria o mj
t : un © mite do filho pré-
digo aos arquétipos primordiais do incesto e da san¢do paterna.p re-
dund.? numa suspensdo do movimento temporal progressive em
Frovgto da temporleldade clclica — mais tompativel com a sombria
naai-ﬂggdeé l(‘io detstémp que a invocacdo exaltada do personagem-

T @ lorea lragica, vers4til e idica do te justicaj
rador, prenuncia®>, ipo Justieelto ¢ repa-
Paradoxal, a tematizacio do tem a

» 2 b po na ficgdo pode negar a or-
dem temporal sucessiva e converté-la na figuracio oposta da eternidade.

gog‘andto Essa figuragdo que revira o tempo no seu opos-

om o tenpo tgs,t ‘iﬂmdo ¢ a narrativa se platonizasse —

restittindo-nos a intng i

gem r.nov:ente da eternidade’’ —, é,em A mfz;ﬁf;;:fzn;pfg?gamﬁ r;sn:xa;:
tado ir8nico da suspensfio das atividades préticas, em funcio élas quais
se gstabelece a vigéncia dos calendérios, para os internados no sana-
térioc de Davos. Sob o efeito da rotina ¢cronomeétrica de longos perfo-
dos de Irepouso ou de recreagio durante o dia, do isolamento nas
alturas da regi3o alpina, da atmosfera rarefeita da montanha que es-
2; rg!nancg dt.: Thomas Mann descreve, em tontraposicdo & planicie
Icna; esmsz:: :1 ];l:;cg(:-i:; :’s :mras do reldgio tornam-se intervalos equiva-

diag, mesag, mesmo anas intelros

, berdem o seu valor Independante
fundem-se o g¢ disperaam em um vazlo no qual o tempoe delxa de te;
signiticegdo, e portanto, de existlrS,

Na verdade, porém, esse vazio, até a descida do protagonista
Hz!ns _Castorp. arrebatado no final do fomance, quando comeca a'
Primeira Guerra Mundial, pela avalanche do tempa histdrico, serd
ocupado pelos ritmos orgénicos, pelos movimentos periddicos d;:s as-
_tros e pe_las variagdes sazonails da natureza, que compdem, em con-
Junto, a imagerm, exterior e im pessoal, a cada momento nov; €4acada

—_—
90 tempo, o tem i

, po € versétil, o tempo faz diabruras, ¢ fem i

. po brincava co
3 a:g;p:as:a:p::lg;kava dpim1.;3t:aldt:artunemu:. €ra um :eml':vo £6 de esperas, me ar:tilig:
4 por dias Intelros, era um tempo tambéim de sobressalios
r meem-

ibamlhin}go rufdes, confundindo minhas antenas, mé levando 2 ouvir claramenl'e aoe:?s
v:::fiana r;g?.;amil cit:sgerznd;: coT aéggvidadc de um julgamento mais dspero.,." La

3 & Janeiro, José Olympt ; )
* Menpitow. Op. cit., p. 151, YR, 1973. p. 50,
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momento sem idade, do tempo ciclica, familiar aos Primeiros filéso-
fos gregos, base da idéia de “‘eterno retorno’’, que Nietzsche colocou

na boca de Zaratustra:

I rofa a esfera do acold.
a agora comeca o ser: em torno do aqu co
gmmca?g aaigé am todaqparte. Recurvo & o caminho da sternidade™,

“Toda linguagem é de {ndole sucessiva. Ndo ézlg:ibil para faé:;
do eterno, do intemporal’’, diz _Jorge Lui_f Borges™. Asds:tua;'l e
exemplares, imaginadas pelo escritor argentino, correspon Lemt'ﬁneo
tas vezes, ou a uma redugio do tempo a um momEI}to m‘sfanc 0,
que resume o sentido de uma vida, como em ]-"adeo Isidoro da Cruzg ;
ot & metamorfose da sucessdo em simuitaneidade, tal como na .r:ul.nw
cabalfstica de todos os eventos passados, presentes e f}lturo; ;u: ;un;l 0
ponto visfvel, em Ef Aleph ('tO que meus o[lfms v:ramo p
neo; o que transcrevo, sucessivo, porque a nguagem > ¢ ao-nar-

Ficges ensaisticas e ensaios ﬂcci.onals. que c011.1enla D
rar e que parram ao comentar, para aplicarmos a term.mo ogi ¢
rald Weinrich, essa dupla natureza'dos F:'scﬁ.tos borgianos c:n:amu-al::F N
racionaliza o fantdstico nesse jogc‘n imaginativo com o tilmpo’al ava-
do, em outras formas, na novelfstica contempordnea, e do qu,
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no seu leito de morte e acompanha-o na travessia da velhice 3 infan-
cia, até o retorno ao ventre materno, enquanto, a contracorrente da
irreversibilidade do tempo, os ponteiros de um relégio movimentam-
se regressivamente?

Sujeita a regras como todo jogo, essa manipulagao, que nos ca-
$0s anteriores alcanga o tempo ficticlo, com alteragdes de duracio
em Borges (privilegiando sumérios e pausas) e de ordem em Alejo Car-
pentier (transgressées de encadeamento cronoldgico, sem a téenica ma-
derna das alternincias e cortes no plano do discurso), pode visar,
diretamente, a relaciio dos dois tempos — o da histéria e o do discuyr-
§0 ~=, convertida no tema principal da narrativa, E o que faz O em-
prego do tempo (L'emploi du temps), de Michel Butor, romance das
contingéncias da escrita romanesca na forma de didrio mtimo.

Distribufdos ao longo de cinco meses, os registros nesse didrio,
sempre atrasados cronologicamente pela necessidade de recuperagio
do passado, que vaj alterando o presente, configura, como ficgio,
0 descompasso entre o tempo do discurso escrito e os dos virios acon-
tecimentos a interligar nos Jimites de cada mes. A distdncia insupers-
vel entre a histdria narrada e o ato de narrar, a discordincia enire

#-temporalidade donarradoreodas agoes de que o narrador preten-

icipa, & sua maneira, Alejo Carpentier. ]

bém le?glgi}penﬁer prefere recortar tcmpofalidades %rcul?;zsnc::n‘;
tro do tempo histérico retilineo e progressivo. Em emeuerra -
noite**, um marinheiro miceniano gue se apr.esta para z;.q 1'.;1‘r a de
Tréia parte, em outro capitulo da mesma narrativa, para o NOVO -
do, no século XVI. O miisico negro de _Cancer!o barro;o {Jas}::’ a
companhia de Vivaldi, Haendel ¢ Scarlatt:n na Veneza do século
4 Paris do século XX, onde ouvird Louis Armstrong, .

Comeo ndo chegar, por esse deslocamento df planos tempcga:;i
A fibula da histdria 3s avessas, Volfa & semente®, que toma o he

C.[. Friedrich
Zarafustra, o convalescente, Parte Terceira,
:i:majfﬁdgﬁ{;!a;:ralhmm. Milnchen, ‘Willelm Goldmann Verlag, 1975, p.
gs%g;:gﬁgr::ﬁ}fs. Nueva refutacidn del tiempo; obras completas, Buenos Aires,
Emecé Editores, 1974. p. 757,

1 pj adeo Isidoro Cruz (1829-1874). . _
3o gg’:é:ga.lg:gz Luis. £ Aleph; abras completas. Buenos Aires, Emecé Editores.

g?g.;lgagﬁék. Alejo. Guerra del tiempo; tres relatos y una novela, semejante 2 [a

ingo del Chile, Editorial Orbe, !969_. . L
?’D?gebiael::l: 273! r:empo; vigje a la Scenilla, Santiago de) Chile, Editorial Orbe, 1969.

de ser o ““amanuense’’, como diria Fielding, aparentam esse texto,
por afinidade, com o Tristram Shandy de Sterne, onde o jogo andlo-
£0 leva também em conta, explicitamente, a distancia temporal gue
separa o narrador do Ieitor.

Num texto memorialfstico, tal como 0 dowtor Fausto de Tho-
mas Mann, em que o tempo ficcional se alia ag tempo hisidrico real,
o descompasso inevitdvel entre a histéria da vida do compositor Adrian
Leverkuhn, que durou de 1885 a 194| » € & narragdo propriamente dj-
ta, pelo scu amigo Serenus Zeitblom, iniclada em 1943, época da Se-
gunda Guerra Mundial, e concluida um ano mais tarde, surte um efeito
altamente dramdtico:

H4 nlsse um cruzamento da épocas multo alngular, destinadu,?ur al-
nal, a recortar-se com um lerceiro pertodo, quando a lelor qulser aco-
ther o0 mau relato, que se liga, por isso, a um regigtro em trés tempos:
0 seu proprio, o do cron|sta ¢ o lempo histdrico™,

3 ManN, Thomes, Le docteur Faustus; Ja vie d*un compositeur allemand Adrian Le.
verkuhn racontée par un ami. Traduit de laltemand par Louis Servicien. Piris, Edi.
tlons Albin Michel, 1950. p. 270,
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£ esse vulto do leitor futuro, em potencial, que s¢ antecipa na
figura do ouvinte inominado, um senhor, 8 quem s© dirige o relato
oral de Riobaldo em Grande serfdo: verecas, cuja rica tematizaclo
do tempo, sob o estimulo do motivo central do enredo, 0 pacto com
o Demfnio, que € 0 mesmo de O doutor Fausto, liga o {empo vivido,
a duragéo interior, a busca proustiana do passado, a0 teMpo do mito
— da maa invisfve! do destino — de que a travessia do sertfio consti-
tui o correspondente espacial simbdlico.

Quanto a €55¢ terceiro aspecto, & temporalidade do leitor, que
& extratextual, externa A narrativa, ja depende das circunstincias da
histéria cultural ¢, portanto, do tempo historico real que condiciona
a recepgdo e assegura a fortuna interpretativa das obras literdrias. Mas
s6 através do ato de Jeitura se consuma a reatualizagio da narrativa
e, conseqiieniemente também, a incorporagdo do jogo com o tempo

no texto & temporalidade prdpria do leitor.

7

Tempo ficcional ¢
- experiéncia do tempo

m

1)

) a ndés nem ao narrador d
retificon a idéia pela qual comecamos es:efl!iig?mnﬁa mdgica. que

Embara aela exa se pode narrar ¢ tempo, nfo conslt-
gero afinnar que
s
{ cre:tamante emptasa {do absurda, como ngs rs . ia de ;
o af t - paracia da iniclo, a de

Mas
cont dn;o psoetl;i :sasla dempresa, a tematizagdo do tempo, uma de
porrincia das poten ‘:) idades da narrativa ficcional para reconﬁgu:
ol despercebldo?gndo da obra, que desvenda aspectos co
i ! e nossa experidneia, inct incipal-
ntectcmporaxs? y inclusive ¢ principal-
om o fim de responder a essa vt

cate ma questiio
nmx;g;’ ﬁ go:;c;liusﬁcs sobre a significaco c% funga'otzll:i?os > na
iterdria, que poderos inferir de nosso percurso o e

Signific
dog?am :gﬁo ?Dal; ;eoriaocldéessim? ?os géneros, que se prolonga na
sing, o tempo & tomado ora
eped )
um aexo com a a¢gho humana, através da sucessl;al.-
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e dal a ordem natural dos acontecimentos, ora por um nexo néo acla-
rado com a linguagem, através dos sons articulados, que aquele criti-
co alemiio consideron signos conaturais A representago da atividade
humana, Um tempo tinico externo, homogénen, constitui o pressu-
posto tdcito dessa significacéo.

A teoria da literatura dispensaria esse pressuposto ao explicitar
o tempo como categoria da narrativa literdria, por forga do principio
do sentido intrinseco ou imanente do texto, de valor essencialmente
conotativo, que adotou. Sob a influéncia do estruturalismo lingiifsti-
co, refratdrio ao conceito de mimesis, ela amarrou esse valor A Iégica
da narrativa, como uma especificagdo de fungdes, desamarrando, no
texto, a referéncia da linguagem ao real.

Nessas condigdes, o tempo € apenas um termo seméntico: sig-
nifica a sucessiio dos fatos (histéria) e as seqiiéncias do discurso, co-
mo elementos de um sistema de signos. A vantagem dessa posicdo
foi grande: desconectando a referéncia do discurso com as coisas e,
portanto, com o tempo real, cronolégico, permitiu que se discernisse
a dupla tempojalidade interna da narrativa.

A desvantagem foi anular, em proveito da explicagdo sistem4ti-
ca, o vinculo da ficgio com o real’.

Embora a palavra “tempo’? tenha o pendor para significar uma

tinica realidade singular, n3o é menos um termo polissémico com que
se harmoniza a conceituagdo de um tempo plural, como conjunto de
relagdes varidveis entre acontecimentos, com apoio na experiéncia in-
terna ou externa, na cultura ou na vida social e histérica (capitulo 2).
Essas mesmas relagdes varidveis integram o mundo das obras
liter4rias com o estatuto irreal que a descrigdo fenomenoldgica de Ro-
man Ingarden lhes atribui. Porém esse estatuto, tomado ao pé da le-
tra, & insuficiente, uma vez que os textos narrativos, que tivemos
preferentemente em vista, sio fextos ficcionais. A ficgiio combina o
imagindrio, como distanciamento do real imediato, com o poético,
que allera, modifica, reorganiza, sob nova perspectiva, as represen-
tagdes da realidade. O nivel ficcional do texto, fundado na elabora-
¢do poética da linguagem, corresponde a uma variagdo possivel do
mundo real. Em vez de demitir o mundo, a ficcdo o reconfigura.

1 Mediante um modelo anal(tico, ds cardter semidlico, como scguimento o de Propp,
o de Claude Bremond, baseado nos papéis dos personagens, ¢ o de Greimas, baseado
em papéis actanciais (getantiels) decatrentes da estrutura da lingus (relages de dese-
1o, de comunicagdo e de agdo),  explicagdo sistemitica é acrdnica. Dispensando o tempo,
csses modelos dcscronglogizam a narraliva.
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Assim ¢ preciso acrescentar & descrigdo fenomenoldgica que o
tempo ficcional reconfigura o tempe croroldgico, que é, conforme
vimos, a representacdo dominante do tempo real. Mas na ficgdo nar-
rativa hd uma dupla temperatidade. Como, entdo, falar de um tem-
po ficcional? E o que precisemos considerar, revendo a fungdo dos
dois tempos, o real do discurse e o imagindrio da histdria.

Fum;ﬁu do Relacionando histdria e discurso no capltulo
tempo 8 fejtura 3, constatamos que as relagdas entre duragdo

_ e ordem s3o procedimentos qualificados de
técnica narrativa. Alterages da ordem cronolégica, maior ou menor
velocidade do andamento, bem como as figuras da duragdo, consti-
tuem, também, vm rol de expedientes retéricos, avalizadores da na-
turezsi ficticia do texto, funcionando, portanto, como indicadores do
pacto entre o autor implicado ¢ o leitor®, -

Mas € pela leitura miza a fungdo do tempo na nar-
rativa, visto ser o destinatdrio da ficgao que reainalizd 6 processode

reconfiguraciio do real que a obra literdria de cardter épico cristaliza,

sia puramente linear do texto. O percurso nas palavras, de linha a
linha, nJo se limita a reproduzir, aditivamente, o enunciado das fra-
ses, dispostas em seqiléncia. De frase a frase se opera uma sinfese me-
morial, que retém os significados anteriores, e que, com base neles,
propende aos seguintes, Uma reserva de *‘experiéncia conteudistica
¢ estillstica’’ vai se acumulando 4 medida que se exerce, em cada no-
va frase, o mecanismo da experiéncia lingiifstica’.

Ora, essa sintese memorial, que torna compreens{vel o reconhe-
cimento de elementos de contetide ¢ de estilo, que abre certas possi-
bilidades e qxclui outras, de acordo com as particularidades da
linguagem, e fechando-se quando o texto termina, também abrange
o5 atos de preenchimento dos indicadores ou registros que orientam

1 0 sinal de fleq3o no texto designa *o contrato entre o autor ¢ leilor cuja regulamen-
tacdo o texto comprova ndo como discurso, mas como 'discurso encenado’ *'. Isea,
Wolfgang. Os alos de fingir ou o que £ fictlcio no texto fceional. In: Teoria da litera-
tura em suas formas, Seleglio, Introdugdo e revislo técnica de Luis Costa Lima. Rio
de Janeiro, Francisco Alves, 1983, v, 11, p. 397,

3 SeaRre, Crsave. As estruturas ¢ o fempo. Sic Paulo, Perspectiva, 1986, p. 24-6.

Serjaerrdneoentender-aleitura; o dtode’ler, como uma traves-
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a leltura, e que se destinam a concretizd-la: os d8iticos e locugdes ver-
bais do tempo propriamente lingiiistico, segundo o foco on ponto de
vista da narragio, as perspectivas da locugio® (pretérito perfeito, im-
perfeito, mais-que-perfeito, futuro etc.), a localizacfio da voz do nar-

rador como ponto zero da mobilidade presentificante, retrospectiva .

e prospectiva dos tempos verbais. Finalmente, a dinimica dos atos
de preenchimento, que corre pelas trilhas do discutso, ajusta o tem-
po vivido, extratextual do leitor, com a suma de sua experigncia cul-
tural e social, em que se incluem as convencgdes literarias, as oscilagtes
temporais do texto entre presente, passado e futuro. E o leitor que
abre essa rede temporal do discurso, malha de muitos fios reais, no
plano do imagindrio, efetuando, com o mundo da obra que reconfi-
gurou o mundo real, a dimensdo do tempo fictfcio®,

Concluséo: Mas essa efetuagdn tem um constante mediador,
o priviléglo  que interfere em cada um dos pontos de incidén-
«la narragiva cia do preenchimento formal dos indicadores: os

acontecimentos, o contetido da histéria, que 0 en-
redo interliga numa totalidade temporal.

Patece-nos que foi essa mediagfio do enredo o que o narrador
de A montanha mdgica teve em vista ao afirmar gue o tempo, elemen-
to da natrativa, ¢ por ela preenchido com a matéria dos acontecimen-
tos, organizados numa forma determinada que permitira divisd-lo. Dito
isso, damos por esclarecido o paradoxo do inicio do primeiro capltu-
lo, para voltarmos ac enrede, tal como foi entdo considerado.

Af tomamos o enredo em consonfncia com a interpretacido da-
da por Paul Ricoeur & idéia aristotélica de minesis como ato de orde.
nacdo {mise en intrigue), que extrai, dos acontecimentos transfor-
mados em histéria, a “‘unidade de uma totalidade temporal”®. Em
conseqiiéncia, o enredo sintetiza duas dimensdes discordantes da nar-
rativa; a episddica dos acontecimentos, requerendo a ordenacg#o cro-
nolégica a que a histéria, isoldvel num resumo, sempre remets, ¢ a
configurante, ndo cronoldgica, fundada no discurso enquento forma

4 3 Conforme a distinglo de Weinrich exposta no capitulo 4.

3 Sendo & licgdo uma “*configrracho apta para o uso do imagindtio’, os atos do leitor
s#io atos de preenchimento go encontro da intenclonatidade do texta, Iser, Wolfgang.
Problemas da teoria da literature atuet: O Imaginédrio e o8 conceltos-chave da época.
ln. Teorfa da literatura em mmfamgs. cit. v. 11, p. 379,

® Ricorur, Paul. Temps ef récit, cit,, t. [, p. 103,

-
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de expressdo, gue responde pela obra enguanto todo significante, com
principio, meio ¢ fim. Essa discordincia se manifesta na aptiddo da
histéria para ser seguida, ¢ se resolve, dialeticamente, no ato de lejtura,

Seguir uma histéria 4 avangar em melo a contingénolas o peripé-
clas sob uma conduta de expactativa gue encentra o seu cumpri-
menlo ha conclusie, Esta conciuafo iifio é logicamente Implicada por
algumas pramliasas anteriorss. Ela d4 & histdrla um “pento flnal”, que,
por sva vez, fornece o ponto de viala pelo gual e histéra pods ser
percablda como um todo’.

Ao chegar 4 conclusio, a inteligéncia narrativa do leitor, que
avanga de seqiléneia a seqiiéncia, esperando a complementagdo da an-
terior pela seguinte, pode retomar a histéria na dire¢ao inversa a da
ordem cronolégica, apreendendo-a do fim para o comego, j4 no pla-
no abstrato dos temas gerais que ela incorpora e dos motivos subja-
centes ao sew desenvolvimento. A partir desse plano, abrem-se os
caminhos de uma segunda leitura: ou o interpretativo, temdtico, do
texto como um todo, ou o explicative, que tenta deduzi-lo de um mo-
delo analitico, construido na base da sistematizacdo l6gica dos moti-
vos on funcBes da linguagem narrativa,

A inteligéncia narrativa do leitor, que avanga no texto seguindo
a histdria, & de tipo andlogo & inteligibilidade prética, refativa 4 agio:
©0s personagens atuam, relacionam-se entre si mediante atos recipro-
cos, de que s2o agentes ou pacientes. O acento forte da mfmesis, que
& para Aristételes mimesis praxeos, recai diretamente sobre a agfio
humana. Somente através desta a obra épica ou dramdtica represen-
taria a realidade. Nfo &€ por acaso que as frases narrativas minimas
s3o frases pragmiticas,

Assim a mediac8o do enredo na efetuacdo da leitura £ a media-
¢do de uma forma compreensiva da acdo humana. Desse ponto de
vista, Paul Ricoeur poderd afirmar que a *‘obra narrativa é um con-
vite para ver a nossa praxis como ordenada por tal ou qual enredo
articulado em nossa fiteratura®®, Consegilentements, esse mesmo pen-
sador admitird que a narrativa, como forma de lingutagem, & um equi-
valente simbdlico da agdo e do tempo humano correlato. Essa fungdo
simbdlica alcangaria o seu maior grau de complexidade nos voman-
ces que tematizam o tempo, que narram “‘coisas do tempo''. Neles,

7 1d., ibld., p. 104,
' Id., ibld,, p. 124,
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as variagBes da agdo, interiorizadas nuns, mitica ou historicamente
amplificadas noutros, corresponderlam a vana;des imagindrias das
relagdes temporais. Essas variagdes imagindrias®, no mundo da obra,
que reconfigira o mundo real, implicam um desvendamento das mo-
dalidades do tempo humano, como as que devemos ao romance mo-
derno, de Proust a Guimaries Rosa, de Thomas Mann a Alejo
Carpentier.

A figurago do intemporal e do eterno a que se pode chegar te-
matizando o tempo na narrativa — nasso segundo paradoxo — é o
limite pensdvel da experidncia temporal, que a narrativa, ao contré-
rio da misica, tem o privilégio de articular.

Contanda histérias, s homens articutam sua experléncla do tempo,
orfentam-as no ¢aos das modalidades de desanvolvimento, demarcan-
do com Intrlgas e deseniaces o curse mulic complicado das agfes reals
das homens..Desse modo, & homem narrador torna [ntellglvel para sl
mesmoe a Inconatancla das colsas humanas, que tantos sdblos, pertan-
cendo a divarsas culturas, opuseram & ordem Imutave| dos astrog™.

Esse privilégin, que distingue a narrativa dentre as formas de
linguagem, ndo deixa de ser um tanto paradoxal. Paci@ncia, caro lei-

tor! J4 & tempo de findar. O paradoxo ¢ a sorte légica do pensamen-

to quando se ocupa do tempo-¢-da-lingnagem:-

¢ Ricocur emprega 8 ¢xpressdo “varlations imsginatives’ como variedades da expe-

ridncia temporal “que somente a ficgdo pode explorar & que se oferecem 2 Ieitura pare

que se configure a lemporalldade ordindriz®, Temps ef réck, cit,, t. 11, p. 151-2,
Ricoeur, Paul. Introduction, In: —. Le femps et ler philosophies. Parls, Pa-

yot/Unesco, 1978, p, 16,
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Vocabulario critico

Agdo: objeto de imitagZo ou representagdo (#mesis) comum 3 tragédiac 3
epopéia, Cf. Podlica, de Aristételes,
Acronias: do grego acronos (@ + cronoes) — sem tempo. Q que ndo € creno-

como sucessdo. Para Genette, incluj tanto os eventos desprovidos de refe-
réncia temporal quanto os relacionados espacial ou tematicamente,

Anacronia; de acordo com o significado etimoldgico de anacrdnico — do grego
ana {contra, através) + cronos. Discordéncia entre a ordem da Aistdria
e a do discurso, com diferentes formas analépticas e prolépticas, que po-
demos detectar pelo confronto da disposigdo dos eventos ou segmentos
de uma ordem com a disposicio dos eventos e segmentos da outra. Ver
analepse ¢ prolepse.

Analepse: do grego analepsis (agiio de retomar). Preferido por Genette em
lugar da retrospeegdio. Evocagio, logo depois do ponto da histdria em que
estamos, de acontecimento anterior.

Andamento: variagio de velocidade caraclerizando 0s movimentos de uma
peca musical: andante, quando moderado ou vagaroso; adagio, quando
lento, e allegro, quando rédpido on anjmado.

Anisocronia: o contrdrio de isocronia (igualdade de fempo). Diferenca pro-
porcional entre a duragfio dos acontecimentos e a duragio do fluxo do
discurso. Ver andamento,

Comentar: por oposigio 2o narrar, situacdo de locucdo que deriva do em-
prego dos verbos no presente, passado composio e futuro, que nos orien-
tam no mundo do intercurse cotidiano (Besprochenewelt). CI, Weinrich.

Déiticos: expressdo cujo sentido decorre de sen uso no discurso pelos inferlo-
cutares. Pronomes da primeira & segunda pessoa, bem como advérbios
(agora, neste momento eic.). O mesmo que Shifters ¢ embrayeurs.

16gico_nem anactfnico. Atemporal, temporalmente neutro, isento.de tempo_
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Discurso; seqiténcia de enunciados interligados como forma de expressio da
histdrla, Também a enunciaglio, que remonta ao ato de narrar.

Efetuagdo: completagiio da obra pele ato de leitura, realizando as preenchi-
mentos dos vaxzios ¢ Indeterminagdes do texto, segundo as Indicaclea des-
te, A leitura transforrna o texto em obra literdria. CF, Paul Ricoeur, Roman
Ingarden e Wollgang Iser (Der Akt des Lesens).

Enredo: dimens8o configurante da narrativa gue dos diversos acontecimen-
tos extrai a ‘*unidade de uma totalidade temporal*. Cf, Riceeur. Por opo-
sipfo A hfstdria on fdbuln, o conteddo na ordem em que £ apresentado.

Epifania: do grego epiphaner; manifestagdo, aparicdo, Mo sentido religioso,
manifestagilo da divindade no mundo sensivel para os olhos espirituais.
Termo generalizado poética e esteticamente cama ilumiragdoe siibita, ins-
tantinea, fora do tempo.

Eternidade: para a filosofia grega, de Parménides a Platdo, atribute do ser
imutdvel e, nesse sentido, o extremo oposto A temporalidade. A teologia
cristd iransfenin-o a¢ estado de Deus, actitande a conctitnagio de Boe-
tio: posse inteira, simultinea e perfeita de uma vide intermindvel (inter-
minabitls vitae tota simul et perfecta possessio). Sem passado nem futuro,
essa vida € um presente continuo, nune stans.

Fenomenologia: o sentido, o logas dos fenBmenos. Como método, a descri.
¢io do queaparece nas ou se manifesta ds vivéneias quando apreendido
em sua essBncia, intuitivamente (Wesenschau), abstraldo o gran de exis-
téncia empirica. A fenromenoclogia husserliana, que firmou esse método,
nio visa 3 explicar mes a compreender, segundo o principio da intencio-
nalidade, adotado por Husserl: a conscinela, como série escalonade de
atos direcionados para objetos, A feromenologia se completa como filo-
sofia da consciéncia com a prética da reducdo fenomenoldgica, que con-
siste na epogud: suspender, metodologicamente, g atitude natural, new-
tralizando, em consegiléncia, para apreender as conexdes entre os atos e
o0s objetos, como partes da consciéncia pura ou {ranscendental, a crenga
no real e na existéneia emplrica, pressuposto dos julzos clent{ficos.

Freqéncia: itetagdo generalizante prdpria das formas verbals durativas.

Fungdes: motivos ou copstantes como unidades narrativas minimas.

Histdria: designa, com letra maiiiscula, a cidncia da Histdria ou Historiogra-
fia. Com mimiscula, significa sempre o conteiido, a matéria de narrativa.
Como relagdo de fatos em ordem sucessiva ou ordenados cronelogicamen-
te, a histéria & o que pode ser narrado por vérios meigs, verbals e pAo-verbais.

Jogo com o0 tempo: express3o utilizada por Panl Ricosur para significar o
desdobramento da narrativa em enunciopdo e enunciodo. Empregamo-la
num sentido semelhante ao jogo de linguagem em Wittgensteln: uma va-
riagﬁo do tempo, de acordo com a variagfio das regras ds linguagem nar-
rativa.

Ldgica (da narrativa); conjunto de correlagdes, motivos ou fungdes ¢ estry-
turas que identificam a narrativa. Principal objeto da norratalogia, que
tem por base sistemas semidticos como os de Propp, Brémond ¢ Grelmas,

Mimesis: segundo a Podtica de Aristdteles, “imitaclio’ da eglio (mimests pra.
x¢as). Na interpretagdo de Paul Ricoeur, a estrita corcelaglo entre mfme-
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sis e mythos autorizaria a completar a represeatagdo da agfio pela idéia
de “agenciamento dos fatos numa histdria® (mise ent intrigue, earedo).

Narrar: por oposiciio a comentar, situagiio de locuglo que deriva do empre-
go dos verbos no pretérito perfeito, imperfeito ¢ mais-gue-perfeito, que
nos distanciem do intercurso cotidiano, indicando que estamos num mundo
narrado (Erzithitewelt), CI. Weintch.,

Obra {mundo da obra): o gue a obra naryativa ficcional mostra ou exibe do
mundo para o qual se abre *'como uma janela’. Também mundo do tex-
fo quando este se organiza em obra, A palavra texto refere-se & produgio
do discurse (unidades significativas maiores que a frase), ¢ obra ao fazer
ifterdrio de acordo com os padrdes histéricos dos géneros,

Paoradoxo; opiniio incomnm, tese no aceitdvel para os padrdes de pensa-
merto vigentes numa época. Empregamos o termo particelammente ne acep-
¢do Idgica de afirmativa que redunda em contradi¢do, petigdo de principio
ou clreulo vicioso.

Frolepse: do grego prolepsis (antecipacio). Preferido por Genette em lugar
de movimento prospectivo. Narrag#o ou evocagio de um acontecimento
ulterior em relagfo 20 ponto da histéria em que estamos,

Ritmo: tempa diferenciado ou ducaglio qualificada na repeticio de um mo-
vimento, segundo a alterndncla entre intervalos — breves ou fongos —
ou eotre momentos fracos ¢ fortes,

Segmento: parte do discurso correspondente a wmna seqiléncia narrativa. A
divisZo do texto em segmentos correspondendo a frases (microestruturas)
ou & episddios € uma téenlen preliminas da metodologia no estudo das
relagdes temporais da obra.

Sentido ontoldgico: relativo 4 compreensdio do ser, Para Heidegger, que rein-
terpreton a Fenomenologia de Husserl como ontologia, essa compreensfa

¢ Gefine o alcance da intenclomalidads, Além de ontoldgica, & fenomenolo-
gis heldeggeriana & hermenButica, na medida em que aplica & deserigfio pa-
ra explicitar 4 compreensio do ser inerente 2o existente humano, como objeto
da Analitica de Dasein em Ser e rempo, desenvolvida a titulo de passagem
metodoldgica para a questfio do sentide do ser em geral,

Siinultaneidade: relagho temporal basica. Interseccdo do tempo com o espa-
¢o (Bergson). Para a narrativa, desdobramento espaciat de tempo da his-
tdrin projetado na sucessdo do discurso. Cf, Ducrot.

Tempo musical: nio se esgota com os aspectos correlatos de rirmo, compas-
50 (unidades métricas), fempo, como acentuacdo fraca e forte dentro de
um compasso, ¢ andamento. Também compreende as medificagdes dos
acentas e outros desvios de ritmo, o movimento de tons, acordes ¢ frases,
estancamentoz e pausas {sitencic).

Temporatidade: em sentido geral, como multas vezes empregado, a condl-
¢lo do que ¢ teraporal. Em sentido estrito (cf, Ser ¢ fempo), a estrutura
fundamental do ser-no-mundo, que resulta do Culdado (Sorge), como um
ek-statikon: o estar fora de sl da exint8ncia humang enquanto futuro, pas-
sado e presente. Componentes de um s movitmento extdtico, cada uma
dessay dimensdes mplica ag outras. Tanto quanto o termo Daseln, a no-
¢llo de temporalidade em Heidegger sintetiza vérlas linhas de pensamento
ga If;:lomﬁa moderna, particularmente do idealismo germéanico a partir

s Kant.
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9 ) A parte introdutdria deste artigo interessa do ponto de vista tedrico, na
medida em que considera **o tratamento do tempo em textos poéticos nar-
. . ratlvos como um instrumento de estratégia narrativa...’’, Tentativa de am-
Bibliografia comentada Pliagto do sstena de Genete
Dusos, I. et alil. Rhérarigue générale. Paris, Larousse, 1970.
#ﬂ—_—_ Util consultar as partes 2.1 e 2,2 do capitulo 1f da Segunda Parte, **Figu-
res de la narration"’, para o entendimento da interpretagio retérica da or-
-dem e da duragdo.
Ducrot, Oswald & Toporov, Tevetan, Dictionnaire encyclopddigue des scien-
¥ ces du langage. Paris, Scull, 1972,
Merecem leitura dois verbetes elucidativos do ponto de vista lingiifstico:
Texte ¢ Temps du discotrs.
Gererte, Gerard. Discours du récit; essais de méthode, In: —. Figures IT7.
Paris, Seail, 1972,
Indispensdvel para as nocoes de ordem, duragdo, freqiléncia, formuladas,
principalmente, em fun¢do de uma anslise minuciosa, tanto de segmentos
! {microestruturas) como de episddios de A /g recherche du temps perdu,
¢ do ponto de vista do estruturalismo lingilistico, O leitor enconirard nele
os fundamentos da andlise temporal da narrativa por segmeniaciio do texto.

P
BaL, Micke. Narrafologia; les instances du récit, Pariz, Klincksiek, 1577, : O Autor discute as objesdes aos conceitos dessa obra em Nouvegu dis-
Estuda a relagdo da técnica do tempo {ordem, duragdo, freqiéncia) com cours du récit, Seuil, 1983,
@ .8 temética temporal no romance de Marguerite Duras, L’aprés-midi de Menpiow,.A. A Timeand.noyel, Peter Nevill. Lida., 1952. Edicdo.em por-
monsieur Andesmas na Quarta Parte — Durdes (Problémes de temporali- tuguds: O tempo e 0 romance, Trad. Flavioc Wolf. Porto Alegre, Globo,

1972.
Um cldssico no assunto, estendendo-se do estudo dos valores temporais

na ficgo romanesca A localizagdo temporal do leitor e do escritor. Termi-

t€ narrative), |
Barquero GovaNes, Mariano, Estructuras de la novela agctual. Barcelona, Pla-

neta, 1970,

Recomenda-se a leitura do capitulo Xill, “La novels, ‘escritura desata- na com uma aplicacdo da parte tedrica 3 andlise do Trisiram Shandy do
da’ ”*, que trata da “‘aboli¢fio do tempo™” no romarce c?n!?rr!pgrﬁneo. Sterne. Superviso, prefécio ¢ nota final de Dionisio de Oliveira Toledo.
ANy 1e|a—s; T:gmﬂof; :iz}g?a f’ggnna‘:r:nﬁ Esp;nljil.c?:;: Merz, Christian. Remarques pour une phénoménologie du narrative, Revue
ﬁ. gioij;;ﬁ;' ?:in:s &ueif;::ad: ana{r'zmem;). P d'Esthétique. Nouvelle sérile, 3-4, juil./dec, 1966,
iy ’ ‘univers di 1. Paris. Presses Uni- Artigo de caracterizagdo geral da narrativa come seqiiéncia temporal. In-
Bounweur, Roland & Reac, Quelet. L’univers du roman. ' ) clulde om A significacdo o cinema, Sda Paulo, Perspestiva,

versitaires de France. Bdi¢do em portuguls: O universo do romance. Coirn-

bra, Almedina, 1976. _ .
Interessa o capitulo 1V, come visdo panordmica atualizada das variagies

do tempo no romance, aplicando tids eixos temporals — o da aventura,
o da escrita ¢ o da lellura.
CuATMANN, Seymour. Story and discourse; namrative structure in fiction and
film. Cornell, Cornell University Press, 1978.
Contém uma segdo, **Time and plot*’, que resume ¢ generaliza, estenden- !
do ao cinema, a conceptualistica de Qerard Genette.
DeL Toro, Afonso, Estructura narcativa y temporal en Cien aftos de soledad.
Revista Iberoamericana, 1287129, jul.-dez. 1984, p. 957-78.

Meverworr, Hans. O fempo na literatura, Trad. Myriam Campello. Sio Pau-
lo, McGraw-Hill, 1976.
Partindo da concepgio de tempo, com base na reflexio sobre os limites
cognoscitivos desse concelto na Fisica, expde as variantes do lempo hu-
mano na literatura. BExemplos tomados g0 romance moderno.
Pomian, Krzysztof, L'Ordre du temps. Paris, Gallimard, 1984.
A ordem do tempo & a hicrarguizag3o das diversas modalidades tempo-
rais na escala da culiura ocidental. As concepgies lilosdficas da realidade
lemporal nfo podem ser mutuamente excludentes, dada a pluralidade do
tempo. Obra essencial prra o aprofundamento das distingdes estabeleci-

das no capftulo 2 deste lvro.
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Poustron, Jean. Temps ef roman. Paris, Gallimard, 1946, REdicio em por-
tuguds: O tempo no romance, Trad. Heloysa de Llima Dantas. S2o Paulo, \
Cutrix, 1984,
Baseado no método fenomenoldgico e aplicando a conceppilo sartreana
do tempo, que deriva da de Heldegger, o autor examing o esredo no ro- =~
mance como uma forma de experidncia temporal. '
PouLkr, Georges. Eiudes sur le temps humain. Rocher, 1952-8, 4 v,
Muite amplo como reflexdo sobre o tempo humano, numa linha ensafsti-
ta. Ver, sobretudo, os ensaios relativos a Balzae, Flaubert ¢ Proust. "

Ricarpou, Jean. Divers aspects du temps dans [e roman contemporain. In:
Porrier, René & Jeanne, dir, Enrretiens sur fe temps. Mouton, 1967, p.
249-58,
Embera restrito ac noveau roman, é 1til pela tentativa de esquematizar
graficamente as variagdes mitvas entre os dois planos temporals (hisidria
e discursa), que o antor denomina de fempo da ficgdo e tempo da narra.
¢fa, respcctivqmente.
Ricorun, Paul, Temps er récit. Paris, Seuil, t. 1, 1983; . II (La configura- |
tion du temps dans le récit de fiction), 1984; t, I1I (Le temps racontéd), 1985,
Obra fundamental, abrangente, que analisa, & partir do conceito aristoté-
fico de minesis, e das particularidades da narrativa histdrica (t. 1), as teo- {
rias estruturais ¢ semidticas (t. 1), pata conceituar a reconfiguracio da |
expetidneia do tempo humano, como o privilégio da narrativa {¢. 111). O
pracesso de narrar & a experidncia temporal, tal como descrita por Santo
Agostinho & pela fenomenologia, se aparentarfam. A tese de Ricoeur é |
que & experifincia temporal, fenomenologicamente descrita, apresenta di-
ficuldades ldgicas insuperdveis {aporias), que 56 poeticamente se resalvem,
no plano da ficgfio, dado o cardter narrativo dessa mesma experiéncia,
andloga & estrutura da acdo ¢ da existéncia bumana. A ficgfo torna-se,
desse modo, um pensamento exploratério do tempo: a litecatora fhumi- :

nando a filosofia.
Seore, Cesare. As estruturgs e o tempo. Sio Paulo, Perspectiva, 1986.
O primeiro trabalho dessa coleténea de ensaios criticos discute a guest3o t
da segmenta¢do da andlise textual, propondo a leftura como uma *'parti-
tura de repistros’’, que por vezes acompanham, por vezes também podem
dominar a propria narraglo, substituindo um enredo de acontechmentos
por um enredo de tonalidades estilisticas (p. 43).
Wemmck, Harald. Tempus, Stutigart, W, Kohihammer Vetlag, 1964.
Essencial para o estudo do alcance dos tempos verbais na narrative. Bdi-
gdo francesa: Le femps (Le réeit et le commentaire), Seuil, 1973. Difere, !
nta disposig#io dos capitulos, da edigBo espanhola da mesma obra; Esfrue-
tura y funcién de los tiempos en el lengugje. Madrid, Gredos. 1974.

As sirles Principlos ¢ Fundamentes slo troto de nm trabalio edlforis!
laienso e reslista, € zpresentans Brros Intimamente Byados a0t cxrricuios
e wovs feculdedes, sempre elaborados por aafores represenlativos de
dversat dress do conkecimeato e Integrados #o Eusino Seperior do pals,
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